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A “REALIZACAO" DE UM TEXTO, EM ESPECIAL UM TEXTO PAR
cas, estd estreitamente ligada a questdes de ¢
por meio das quais se exerce poder sobre

A CRIAN-
ontrole e das técnicas
: o leitor, ou com ele se par-
tilha. Muitas confusoes em torno do status, da qualidade dos livros

¢ da literatura infantil derivam da premissa de que devem necessa-
riamente ser, nas palavras de Roland Barthes, mais legiveis que es-
creviveis' (no original franceés, lisibles e scriptibles). Sio “textos fecha-
dos” que o leitor experiente 1€ “aquém da capacidade”. Em outras
palavras, o escritor tentou fazer todo o trabalho para o leitor, para
limitar as possibilidades de interpretacio e para fortemente orien-
tar o entendimento. O texto escrevivel, por outro lado, é muito mais
“aberto” a contribuicdes do leitor.

Ao tentar controlar o texto de varias maneiras, os escritores, por in-
sinuacdo, exigem que os leitores leiam apenas dentro de limites impli-
citos e definidos, e os textos se tornam, nos termos do teorico Mikhail
Bakhtin, “mais monoldgicos” que “dialdgicos” ou “polifonicos™.?

Consideremos as diferencas entre os dois conflitos a seguir com
vildes da ficcdo. O primeiro é de uma historia escolar de meninas
modernas, um género que gozou uma ressurreicio nos anos 1980
na Gri-Bretanha. Nesta, a nova garota da escola, Rebecca, encontra

uma veterana:

A menina parou, segurando a mochila, e deu meia-volta para
encarar Rebecca. Seus olhos castanhos haviam se estreitado em
duas fendas assustadoras. Toda a sua aparéncia era impressio-
3 nante, na verdade, dominadora. Ela tinha cabelos compridos ne-
i gros e ondulados, feicdes ossudas e um nariz um tanto aquilino.
Ela se impunha a Rebecca pois era quase adulta e muito alta e

elegante. O casaco de 13, de magnifico corte, ela usava aberto e

SRS S AN

num estilo gracioso [...].
“Vocé me disse alguma coisa?”

TR

R T

T R T X
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Rebeeea baixou a cabega, as magas do rosto rubras

de vergonha.'

Claro que ndo sa0 Meras frases feitas. O que a autora escolhe para
a descricdo implica uma estrutura inteira de preconcepcges. To-
memos agora Mouse em 7The Eighteenth Emergency enfrentandg
valentdo:

Nisso, ele ergueu os olhos, mirando de soslaio para Hammer-
man, que mexia o0 rosto como se tivesse chiclete[...] na boca.

“Voc¢ disse alguma coisa?”, perguntou Mouse.

Hammerman meneou a cabec¢a e, com o sol entrando pela

janela atras dele, seus cabelos pareciam esvoac¢ar como penas.
Seu rosto ndo mudou de expressdo, mas seus olhos brilhavam
intensamente. Mouse achou que era porque ele estava fazendoa
unica coisa em que era realmente bom.

“Eu ndo ouvi direito o que vocé disse, se é que disse alguma
coisa”, disse Mouse, gaguejando um pouco.

“Eu te pego depois da aula.” Hammerman avanc¢ou o dedo e

tocou o peito de Mouse, depois passou por ele e comegou a des-
cer a escada.’

A prosa de Betsy Byars nio é muito original: tem sua cota justa de fra-
ses feitas (“ergueu os olhos”, “meneou a cabeca”, “avangou 0 dedo”);
mas ndo lan¢a mio de uma experiéncia pronta como faz o primeiro
exemplo. Byars nio exige que o leitor simplesmente reconheca um?
Sférie de codigos pré-programados, como no primeiro exemplo el
lino”, “alta e elegante”, “magnifico corte”); tampouco diz a0 Jeitor 0
que pensa, mas sim o que o personagem pensa (como com “impres’

sio i 0 » . . " y de
hante” e “quase adulta”). O leitor precisa realizar pequenos t0®

de ~ .S ~ . M 2 da
ducdo a partir dos dados, ouvir as reacoes de Mouse por i
pensamento do personagem.
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pevemos tomar cuidado para nio Nos envo

Ivermos

cop $NOS argumen-

tos esnobes sobre qual livro é melhor, POis isso depende g g
 do uso que

' demos dizer ¢ que o es-

at Trebizon [Primeiro semestre

z0m, 1980] prescreve o nivel no qual o livro pode e exige ser |

miliaridade o torna previsivel; como envolve pouca deducio
. . S : ’
lido com facilidade; devido a ambos os fatores, a transfere

se quer dar a obra. Nesse caso, tudo o que po
tilo pré-digerido de First Term
em Trepi-
ido. A fa-
pode ser

ncia real
de informacoes (ou seja, novas informacoes) é pequena. Em vez de

sugerir um publico leitor, o livro prescreve o nivel de leitura. (E quase
o mesmo se aplica a milhares de livros comercializados para adultos

como “literatura popular”.) Ele nem demanda contribuicio do leitor
nem fornece nada além da confirmacio dos padrdes do mundo fic-
cional. Se for para isso que vocé deseja um livro - distrair, passar o
tempo, propiciar mais pratica de leitura que desenvolvimento, refor-
car estratificac®es sociais simplistas e recorrer a prosa do jornalismo
popular -, entdo First Term at Trebizon possui mais pontos positivos
que negativos. Ele estd realizando, de modo eficiente, um trabalho
especifico; compra-lo € um bom investimento.

The Eighteenth Emergency, por outro lado, requer bem mais inte-
racio; é um texto “aberto”, no sentido de que o leitor tem liberdade
para preencher as imagens e as sensagoes. Claro .que o a.rca-
bouco bem firme para isso; existem limites nos quais [.)oden?os dlZ~€I'
que a leitura nio € mais “aceitdvel”, mas mesmo assim o livro nao
estd fazendo todo o trabalho.

E muito possivel - embora deva

i i ignorar
considerar probabilidades — que um leitor possa 1gnoTas

. p l-
. 1 . - N A~ l . l 1

Permite a leitura em diversos nive ncy é um texto flexivel;
Senvolvimento, portanto, The E ighteent.h Emergenéima série de compe”
Podemos utiliza-lo, avalid-lo e com ele mterrflg-H ol
®ncias. Pode ser que a descrigdo exatd, exphmtlslfmento c
Moyge represente o ponto-limite para o envo vi

mos tomar extremo cuidado ao

ou suprimir

dos pensamento
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Um leitor muito qualificado, maduro, pode achar que o autor egt4 tra.
balhando em demasia ¢, com isso, esse envolvimento € pré-ajusta,

Em suma, no lugar de dizer “melhor/pior”, ou “adequado/ingge.
quado”, a critica seria empregada com mais proveito ao dizer: “ggg
texto tem determinado potencial para interacio, determinadag Pos-
sibilidades de significado”. Na pior das hipoteses, escaparfamos (|
confusio atual de “bom” e “bom para”, que leva a escrita pregy;.
cosa a ser louvada —umavez que condend-la seria esnobismo -, ¢ 4
criancas a serem expostas a textos indiferentes, pois os adultos nio
tém meios de distingui-los.

Expectativas genéricas, consequentemente, sao autorrealizado-
ras: os livros para criancas sdo como sa0 porque os autores supoem,
daquilo que escrevem, que é assim que devem ser. Dai, conforme ji
vimos, a frequente percep¢éo dos livros para crian¢a como dotados,
por definicdo, de qualidade inferior, visto que o estilo € definido
principalmente de maneira inconsciente por texturas de envolvi-
mento internas ao texto - e estas sdo mais bem percebidas nos
aspectos estilisticos, como veremos no capitulo seguinte. Os textos que
contestam essas premissas geralmente se encontram em “terra de
ninguém” entre os escritos para (os chamados) adultos e os escritos
para (as chamadas) criancas.

Em textos para adulto, o leitor (real ou no) pode se ajustar ao
iﬁ;ﬁ r‘;it;;)l:sgzlehz ;l:troll; parece estar exercendo. Como leitor

m texto pode ser dirigida, em parte,

elo volume i .
p de esfor¢o que eu gostaria de aportar e por uma avalia-

4o sobr L iusti
SA0e qua?to de esforgo ¢ justificado. Com livros “para crianga”,
ou leitores “néo qualificados”

devido : ica ibli v
« . ; a condicéo do publico, arela
¢do autor-leitor (ou narrador- j y ,

S i ouvinte) € de poder em desequilibrio
- O publico € criado de maneira mais imediata pelo

escritor do qu
que por um texto para adultos, no sentido de que est¢

faz mais d
O que ex ‘s
0 queo leitocll* de porseus codigos, gramitica e pactos; ele suger®
V€ S€r ou tornar-se para otimizar a leitura do texto:

130

Digitalizado com CamScanner



yalendo-se dos codigos de pode
_crianca € escrito-oral, o texto pr
yma vez que existe tanto um el
cional. O exercicio de tal poder

] cl 8] e‘w t
) )
L . ,

l l 8 i l

leitores. Via de regra, parece haver umg tentativa deliberada de |
. ) ] _ e li-

mitar a interagdo da crianca-leitora com o texto. Pode parecer carj
. rl-

ém i ‘ ;
doso, caso alguém acredite que o texto “aberto” sem €Ssa Interacdo

seja fundamental ao desenvolvimento liter4rio ou, como sugere

Jacqueline Rose, seja meramente um fato da vida para a “impossi-
vel” categorizacdo da ficcdo infantil.’

0 QUE ESTA IMPLICITO NOS TEXTOS

A critica, especialmente a da literatura infantil, é controlada pela
percepedo do género. A literatura infantil € identificdvel por aspec-
tos lexicais, estruturas gramaticais, unidades narrativas de nivel su-
perior ou uma estratégia geral do tom? O que delata, por exemplo, o
“publico implicito” para a seguinte citaggo:

Ele despertou com um sobressalto, tremendo de frio. Comegou
aespichar as pernas mas elas doiam. Abrindo os olhos, fitou em
volta no escuro. Imediatamente soube onde estava. Tinham-no
trancado embaixo da escada. Espiou pela rachadura ao lado da

. 6
portinhola. Estava escuro como breu.

ordar” ou “estar

do personagem-
isto €,

Pode ger que o verbo “despertar”, em lugar de “ac
Acordado”, e a sintaxe econdmica (e falta de pontua
Oracio se destinem a vincular o discurso _é men ¢ ssagem ~
Mag, infelizmente, a simplicidade estilistica da P:; " irregularida-
SUa falty ge desvio ou varia¢ao - meramente d¢s
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des quanto a logica ¢ a referéncias. (Como poderia ele “espiar por»

uma “rachadura” - ou serd naverdade uma “brecha”? - que ele Nio
conseguia ver, ja que estava “escuro como breu”?) De fato, Comg
ele poderia saber que estava sob a escada se estava escuro?; e se ¢Je
soube por outro meio que ndo a visdo, por que Ndo somos informg.
dos a respeito? O estilo de resumir € tdo generalizado que constap-
temente se transforma em controle autoral implicito, que por sua
vez se torna um marcador (ou um pretenso marcador) do género
literatura infantil. E isso ¢ totalmente distinto das caracteristicas
gramaticais; cinco das sete ora¢ées possuem a mesma estrutura
(seis, se descontarmos a condicdo “abrindo os olhos”). No entanto,
Goodnight Mr. Tom [Boa-noite, sr. Tom, 1981], de Michelle Magorian,
nio sé conquistou a medalha Carnegie da British Library Associa-
tion [Associacdo Britdnica de Biblioteca] como “melhor” livro in-
fantil do ano como também (com muita ironia) o prémio da Inter-
national Reading Association [Associac¢do Internacional de Leitura]
de 1982 e, desde entdo, tem sido um sucesso permanente de vendas,
adquirindo o status de “cldssico moderno”. Considerando que esse
trecho € caracteristico do livro, podemos ter aqui algum indicio da
relativa énfase que os jurados (e compradores) atribuiram ao con-
teudo e ao estilo.

O texto de Magorian mais conta do que mostra, mais explica do
que demonstra. Livros que mantém essa presenca narrativa domi-
nante, a do contador de histdrias residual ou “transferido”, sdo €cos
textuais da narra¢do como um evento que o contador de historia
controla minimamente. Em geral, parece que s6 com relutincia
se renuncia a tal controle (encontra-se algo semelhante na relacao
adulto-crianca), o que dificilmente pode ser justificado pela merara
zéo de que o publico leitor nio consegue entender o texto sem um -
leprompter. Na verdade, mesmo leitores experientes encontram difi

“Zlilijf;i :r(:ile‘i”ae\;zzt :;t ;;)Iil;fdor de histéria que se dirige a0 Pl‘j?ligz
Pressos. Como demonstra a historia

132

Digitalizado com CamScanner



nance antigo, 0 ato de narrar enyolye uma y
10

. , . 0Z 0u poc
g UM narrador ou autor implicito oy quase POstura nary,.
l\”‘ 3 & »

, . : o um co .
(até mesmo algum dispositivq que o subgi nt.ador de his-
PRk € sso progy,

t
torias : :
yma situacao gramatical e psicoldgica de imeng

Quando hd um marcador na primejra pess

Jestinados a ser lidos para criancas, pode hay
Jimos com The Tale of Tom Kitten. Um dog cas

03, como g textos
€T problemag, como
0S mais Complexos ¢

_ . forma da segunda pes-
s0a, referindo-se ao urso de brinquedo, Winnie Puff: “Em todo caso

[..] estd pronto para ser apresentado”. Em seguida, a narrativa passa
para uma situacdo em que o narrador na primeira pessoa descreve
suamaneira de contar a historia a Christopher Robin, filho do autor,
que agora se torna um personagem e um ouvinte. “Entfo vocé en-
tendeu o problema, mirou bem o baldo e atirou. ‘Errei o tiro?”, vocé
perguntou.”®
53o enormes os problemas enfrentados pelo leitor desse texto,
ou por alguém que ouve outra pessoa ler em voz alta, inclusive pelo
fato de o leitor implicito n#o ser o verdadeiro receptor. Dai serem
diferentes as necessidades linguisticas. Hd aqui um divertido pa-
radoxo. Os resumos do contador de histérias, querendo facilitar as
coisas para o ouvinte, tendem a dificultd-las para o leitor quando
aparecem num texto lido em siléncio. Eles nio brotam de urrfa ne-
cessidade genuina (da parte do leitor), e consequentemente e’xu.;em
Uma convergéncia artificial entre os codigos do texto € 0S cczdlgOS
do leitor, em vez de possibilitar, como no caso do texto “dad.0 N ume
. : conciliar. (As
“Ploraciio de cédigos que néo podem e ndo precisarm se bert Leeson
“Osequéncias disso podem ser vistas na versdo de Rob€

P e izaa interacao
@ historia da literatura infantil britdnica, qu¢ enfatl, . Yo
jopolitico.)
da voz do quase €Ot
nce de Ruth Park

€n ~
tre Padrdes orais e escritos num contexto soC
tadUm €xemplo do resumo e ao mesmo tempo
., ma
°f de histérias pode ser encontrado no o
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Playing Beatie Bow [Interpretando Beatie Bow, 1os0] (que Conquisyy,

mi traliz Hiveo infantil do ano em 1om):
O premio australiano de liveo in

Enquanto cla ticou ali parada, olhando pariaa roldanag Cnviesady
¢ enferrujada, ¢ para o canto do telhado acima dela, umg pe-

quena faixa do edu subitamente perdeu suag estrelas,
Alguém estava deitado no teto do depasito olhando para
baixo, em dire¢io aela,

1\ \”‘lh”\‘ ]

Quando Abigail percebeu que estava sendo espionada |[..,),10

Temos aqui trés versoes oy variagées do mesmo conjunto seman-
tico bdsico, que progressivamente “fech
faixa do céu subitamente per
vel esfor¢o de interpre
dades de compreens

am” o texto. “Uma Pequena
deu suas estrelas” exige um considers-
tacao do leitor, ¢ transmite

vdrias possibili-
0. “Alguém estava deit

ado no teto do deposito”
restringe essas possibilidades, “Olhando para baixo, em direcioa
ela” e “percebey que estava sendo espionada” p
do “mostrar” ao “contar”, do “aberto” ao “fe
poderia afirmar que essa progressio reflete
Abigail, para que Park se atenhg a0 pPacto d
uma unicg consciéneig, Entretanto,
tico (o advérbio em uma posieiio adjetivadora em “roldana envie-
sada e enferru_iada") Para o clichg (“sendo espionada”) retoma o
con.trole. Isiso € aindg confirmadg pelo trabalho explicativo da pri-
Melra oracdo no noyy capi » Naturalmente,
POr que a prege isdo de
fluxo da leitura,

assam igualmente
chado”. Claro que se
as dedugoes feitas por
a narra¢do por meio de
4 progressiio do desvio estilis-

Ndo precisamos su-
capitulo exija uma pausa no
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EITOR EO SENTIDO
oL

. riangas sio leitores em desenvolvimento.
. )

o texto brota de um conjunto de padrs
padrﬁes dos leitores adultos, ym conju

j0 & oralidade, ou talvez baseadq p,

Sua abordagC

€S CU]turai da

S (lif(:rc
Nteg

iC
OPOSI’ ela, Entj
“ " . ) 0, as cri
calmente possuem” 0s textos, no sentido de que 0s’ Criancag

que produzem sao seus e privados, talvez gt¢ mais do uSIgniﬁcadOS
0s leitores adultos conhecem as regras do jogo mESIc‘ln o adlj]tos’
qham consciéncia disso; e seu entendimento, cc’)mo VilT(l)Ociue n; e
yir de participar de “comunidades interpretativag” que nzi’op: o
conhecem as regras do jogo mas compartilham conhecimentgeen;t?-
rudes. Eu gostaria de explicitar algumas dessag regras e sugerir que
as criangas-leitoras ndo tém condicdes de acessar todas elas. Assim,
seja 0 que for que o texto instigue, elas nio estio necessariamente
em posicdo de fazer uso desses estimulos.

Star em

Mas, por certo, podemos ter alguma nocdo do que as criancas
entendem, caso contrario o edificio inteiro da comunicago, publi-
cacdo e ensino da lingua para as criancas comega a desabar. E o que
dizer, por exemplo, dos textos que as criangas devem interpretar e
comentar (“testes de compreensdo”), ainda tdo presentes nas pro-
vas publicas no Reino Unido?

Se fizermos perguntas sobre 0
um texto, parece que estamos apenas testando : Py
cial de uma crianca (o que talvez seja tudo 0 que flBgamtmeE izse’
ou almejar fazer). Dessa maneira, tudo 0 qué a3 C“‘rfngas q:dcm
saem bem nos testes de compreensao demonS‘tm.“" e::frgal" 4
€hcontrar a resposta implicita na pergunta. O mgmﬁclaez Josighesd
exto para o individuo continua oculto; a3 Crian&‘a-s, (etf '1VQuilo que S¢€
Pre depois disso) desenvolvem @ habilidade de dl: en‘tcndimentos
tSpera que digam, e bem podem supor f{ue s?tomo aqueles que
Pessoaig estdo, de algum modo, «errados” ~ 2

«contetido” ou “significado” de
a competéncia so-
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7 5 X pri leityy,
definem as questdes da prova de\:‘em supor que a propria 4 dg
texto €, de algum modo, “correta. a D

Em Developing Response to Fiction [Descnv'o vczz{ ‘o I;(:V)O.w{l  fic.
¢do, 1983], Robert Protherough suge're que ha um c.s‘pc‘c%m entre |,
;]ue € “objetivamente” correto - isto €, algo que to‘d().s O.s‘ l’al‘:un.ch.(,n
lingua concordardo como “presente” no texto - €o qUL‘ C subjetjy,
e puramente pessoal. Seu espectro (que !)oc?ena, n(.) Meu enteney,
sofrer certa modificacdo), em linhas gerais, é o seguinte;

1 questoes de fato;
2 implicacdes claras;

3 efeitos literdrios manifestos (por exemplo: simbolos, motivos,

mudancas de ponto de vista);
4 associacoes compartilhadas;

3 significado para o leitor com base em “uma Postura particular”

(isto ¢, uma doutrina oy idcologia);
6 associacoes pessoais,

Alguns desses itens - talvez os quatrg Primeiros - podem parecer

. . - Lemos dentro de uma co-
Mmunidade leitora €, por iss

»quando eg
aceitaremog?

O “entendimento total”
itura de esti]q livre, totalmente
» por exemplo, comg uma comédia, ou
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nance infantilde C. S. Lewis 0 Ledio, g
10 ’

97] como um texto pagio ( €oq

[1948/1? qU.and() O Proprig
yesuain Cristi e
exempl e é. f_éo BTOTESCO quanto pode Parecer, O Jjyy,, foi projh;
o CETtas reg.loes dos Estados Unidog exatamente con ba[:r‘ruln@
Jlegacdo.) Existe alg(z COMO Uma compreengjp, « . ;lncssa
graus de compreensdo que podemos ace; Lq:jad:t.cm
normaiS ou que merecem uma boa notg? S ou

uarda-roupa

€wis admitiy

tencdo era uma alegoria vangeli
| réli ey (o
gelica)? (Esse Gltimg

E ébv?o que ha limites parz-;l CO.mpartilhar 0 significado. Em ter-
mos estritos, 0 que o autor quis dizer é incognoscivel, mesme para
ele. Mas temos de supor uma certa congruéncia entre o que vocé vé,
0 que eu vejo € 0 que uma crianca-leitora vé; caso contrério toda g
atividade de produzir livros (e, em particular, de falar sobre eles) se
torna absurda. Deve haver um meio-termo de senso comum quanto
ao significado.

Talvez isso ndo nos leve muito longe, mas pelo menos ficamos
cautelosos quanto a supor alguma igualdade de entendimento entre
os leitores. O que precisamos agora € investigar o modo como fun-
cionam os textos — quais sdo as regras compartilhadas -, para que
possamos compreender onde cada leitor tenderd a seguir seu pro-
prio caminho.

Da mesma forma, o modo como os textos sdo organizados €
Nosso entendimento dessa organizacdo exercem um efeito pro-
fundo sobre como vemos o mundo. Nas palavras de Roger ?OWler’

"Os c6digos linguisticos nio refletem a realidade de maneira net-

: . i o dis-
3; eles interpretam, organizam e classificam 0s objetos d
est4 organizado:

gsas teorias sao
| a relacdo dele

€urso. Eles corporificam teorias de como 0 mundo
V1s5es de mundo ou ideologias. Para o individuo, €
Itej . : jave
Ueis e animadoras, tornando simples € manej

[sic : ndermos.
Icom 0 mundo».12 1sto é, se as compree por um sistema

sejam entendi-

Pois, como diz

~ o ea licadas
FOWler, “no texto continuo, as oragoes sao llgadt :
intr: e este
ntrlcado de lacos COESOS";13 e, a menos qu
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y N

dos, correremos algum perigo de ndo entender o texto, Oy, Comy,
observa Frank Smith, em Writing and the Writer (A escrita eocscr[m,,
1982]: “Quanto mais inconvencional o leitor considera ¢ texto, me.
1 nos o leitor tenderd a ter quaisquer expectativas relevanteg $obre
‘ g ele, e menos compreensivel ele tenderd a ser”.
Ler € uma questio de expectativas; ¢ a pergunta é:

COMO as suag ¢
as minhas expectativas diferem das de

um leitor em dcsenvolvimentr,?

DECODIFICACAO DO TEXTO

Os textos em si mesmog N0 ensinam nada.®
cados potenciais éstruturados em complexos
linguisticos e semanticos. O acesso a esses sj
de nossa capacidade de decodiﬁcagéo. Para

Eles contém signifi-

gnificados depende
entendermos o que

assim o faz,

Entdo, gostaria de e€xam

Ote

inar nip ¢ que

45 0 que pg
€guida, gostaria de

0s leitores trazem para
textos-codigo efetivamente
trabalhar diferenca entre o
Ocomoum adultoJé -

XI0 € como reagem, m
contém. Em ¢

I, € sim o que elas
0 modo comg um leitor “qua-

s Produzimgg sentido -, podemos

- O que nos

P
&

o AR bl v e
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Talvez valhaapena fazer uma pausa por y
] 5 1 lT] in
Je queremos dizer com “entendimento”, g ante
P a1 . rm
que ndo haja algo como um entendim term
ento co

e 0 que umautor quis di
Zer, comovi
vimos, é
)

para pergUn-
; rovﬁ\’d 0s filos6ficog !
mpleto de ym

u
.'toyporq
qutor- consequentemente apenas pode have Inacessive] até
I graus d
€ entend;i
1-

20 ¢

pento. AlgUnS deles podem ser testdveis, mas

gmith, 05 significados sdo sempre p ESso,ais, E,szzn?o destaca Frank
cas0 do entendimento “literario”, sobre o qual se ¢ (;:m pa.rticular 0
wincerteza zero” talvez ndo deva ser alcangada.'® poderia dizer que a

5 melhor forma de abordar essa quéstﬁ(; é com

ico. Antes de tudo, vejamos os significados POtelIllr: EIXemplo pr'é-
tentes num texto (ficando naquele meio-termo de “51: mente exis-
_embora uma crianca-leitora possa nio ter o mesmoncion?:’tﬂuan"
senso comum que um leitor maduro), e em seguida tentemlo(s) es-

tender quais habilidades e conhecimento sdo necessarios para com-

arod

preendé-los.
Tom '
o emos a abertura do célebre conto de Janni Howker, Isaac
am £
pion (1986), que também se tornou um «cldssico moderno”.
o nome no titulo, “Isaac”,
s biblicos estejam se

P . . . . A -~

ara a maioria dos leitores britanicos,
od i i

pode parecer antiquado (ainda que 0S nome

tornando mais comuns).

ndo nosso Da-
u falando de
nos. Euma
do de um
planeta

nos, ia fazer trez¢, qua
4 muito tempo-. ESt0
4s. Oitenta € trés a
cdo. Estou falan

Pois bem, eu tinha doze a
niel foi morto. Ué [...] [sic] foih
lfma época oitenta e trés anos atr
€poca que ultrapassa sua imagina

mundo diferente. Vocé também pode dizer que eraum

dif .
erente, 0 mundo em que nasct-
ras Mundiais. Nem se-

Sem radio. Sem televisdo. Sem Guer
4 afundé-lo.”

quer haviam construido 0 Titanic, que dir
/’ . 7
e eleestd nos dlzendo.

Oq
ue
€ste texto nos diz? E comoO sabemos 0 44
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Esta pode ser uma divertida brincadeira. Ja a pr‘atiquei‘c:om di-
versos grupos de estudantes de graduaq.ao, en? CU:]’aS l.labllldades
como leitores em desenvolvimento deposito muita fé - ainda que ey
acredite firmemente que todos eles ainda sejam leitores “resigtep,.
tes”, participando de um jogo de “respostas certas” contra o que
realmente acreditam. O que suas leituras me mostraram foi uma reye.

lagdo. Também néo chegamos muito longe antes da irrup¢io de up
debate encarnicado.

Pois bem. Trata-se de um marcador oral e implica que alguém est4
falando. Sugere velhos se dirigindo a mais novos; €, para alguns, se-
ria um orador masculino, ao invés de feminino. Em todo caso, im-
plica alguém no controle da narrativa, e nio da conversacao. Sugere

dialeto regional que ¢ empregado no Norte da Inglaterra. (Parece
» COMO na maioria dos paises
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e position”, tdo no comeco ¢ texto.) g
‘ - < . ) er” «
gpoca”, sque ultrapassa sua Imaginacgo» - falang

i v Majg
15 origens regionais do orador mag tamben, j, Ma ye

¢
0 de ymy,
. Zre
Wdicam que
€ pa ~

Para g 630, Deggy forma
agens reflexivag - o ’

e policia] -

f()l'qam

conter material ndo diretamente relevant 0 texto jrg

os leitores tém a escolha de eliminay pass
convertendo o livro, talvez, em um Fomie
suas expectativas.

misgo

Ou de ajygtqy
A esta altura, podemos Supor que o assassin

serd nem excessivamente dramdtico nepy trivial

°S! : Em outras Palavrag,
recebemos varias pistas sobre o modo COMo estamos sendq convi

po de leitor ¢ impli-
vas que o leitor deve

ato de Danje| nio

dados a ler — ou seja, ndo simplesmente que ti
cito mas os tipos de niveis, técnicas e expectati
trazer para o texto.

Sobre o que serd a histéria? Na primeira linha, apés o pigarrear,
hd a “isca”: “quando nosso Daniel foi morto”. Para o leitor habi-
lidoso, isso representa uma indicacéo clara do primeiro e talvez
principal incidente da narrativa. Mas € importante perceber que
¢ apenas uma “isca”, se entendermos as regras genéricas e, na
verdade, se tivermos identificado corretamente 0 género. Ne:'sta
ttapa, poderiamos simplesmente reagir ao “foi morto.". Isso € c?e
interesse (positivo ou negativo) para a maioria dos l e1torer:ul;f:1:
estd fora de sua experiéncia normal; desyia—se da v1g:rcsgrau de’
dessa maneira, produz algum tipo de reagao. Resta ;2.13 o
Importancia da morte ou como devemos enten 30 c.16 cartuns
‘Me de uma tirinha chamada Bloom County, naSS:;’O conseguiam
dos jornais, na qual as criangas telesl.)eCtad(t)lr;is e entdovinha 0
distinguir entre assassinatos ficcionais € faCta®

. yo gostar
s jzer s€ de
grito de queixa: “Serd que alguém poderia M€ d
dlSSO ou néo?n.)ls
. agination”
—" astyour lmag
\\ ealdday ¢ P

* . ttim
g Original, em inglés: “Aye”, “talking abo¥
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A posicao precoce da “isca” sugere que o assassinato S€rd impg,.
tante. Afinal, seria muito surpreendente (para o leitor @XPC‘rieme)
se o narrador, cinco paginas adiante, dissesse: “Ah, sim, nosgg Dap
foi morto, mas isso nio foi muito interessante: afinal, ele era g5 um
besouro ¢, por isso, vou lhe contar sobre Os arranjos florajs que vj
ontem”. Mas, se isso ¢ banal e dbvio para o leitor experiente, sers 0
MESmMo para o leitor aprendiz? E, se nio for, que tipo de livrg o leitor
aprendiz achard que esse ¢?
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- p,.(,(,',mmos saber? O segundo pa rderafe
8 O¢

Qucfﬂ _
| presume-se que todos saibapm,

‘ Zige
especid 50 queg
objetos em carros), € que quase todos conside

amiliar €m suas vidas. Mas e quanto as Gye

’ umhccirm.-mn
40 rddige ( talyey,
rl >4 P 1 5
araoatelevigae, objeto
ITas Mundijzi«~ :
| ‘ 14157 Poyde

T . . a 9 - . i i . UdL {
e 2sse conceitos Sabemos o que significa” mos

sggliet” sobre uma guerra pode derivar do que
algo totalmente diferente. E, se por acas

.

Por definicio, vy,
a midia aprege
a apresenta, o

que & ) ’ 0 V()Cé t.iV(_'r Vi"'id() du-
rante uma delas, seu conceito serd bem diferente, Assim haverd um
o Jy s ] (4 a

Jacuna cons'iderével d.e entendi.mento entre o narrador, os leitores ¢
diferentes tipos de leitores de idades diferentes e em momentos di-
ferentes e culturas diferentes.

E tomemos a proxima sentenca. Caso vocé nio soubesse nada
sobre o Titanic, deduziria dos itdlicos € do contexto que se tratava de
um navio (porque vocé “sabe” que nomes proprios anexados a certos
objetos inanimados sdo grafados em italico e que os navios afundam).
Mas o que aconteceu com ele? “Nem sequer haviam construido o
Titanic, que dird afundé-lo.” Por que “eles” desejariam afundé-lo?
Esse é 0 primeiro exemplo em que se exige conhecimento adquirido
apenas para decodificar aquilo que estd proximo.

ntos desta analise para verificar
nhecimento € habilidades ne-
até que ponto S€ pode dizer

nvolvimento — 05 possuemn.
aéqueo
do leem

Mais adiante, juntarei alguns po
se podemos classificar os tipos de co
cessdrios para decodificar um texto €
que as criancas — isto €, leitores €m dese
Mas, primeiro, responderei a trés objecoe
eXercicio como um todo ndo € valido pord
desse jeito. £ verdade, mas, Somente apos B2 . com 0S LEX°
Mente alguns dos possiveis processos a .ex i
05, poderemos passar para 0 estagio mais ™!

Quaig 3 vaveis par
desses processos sdo PrO ; grosseirament

8unda objecsio é que uma andlise . CS
(aPESar de sua aparente comPle’UdadE)'
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o » parte da Readers-Response Theory,’ Por mais |j.

obje¢oes a grande !). ¢ > 1l e eitordenbes e
berada que tenha sido, ¢ que ¢ .I'P“"' ; o o |
de se arrastar ao longo de cada lmhu.(lc texto, L()’llil‘{ll]]lclllc.l]tc sur-
preendido pela préxima mudanga lexical ou gr z.lmtm'ca ‘ Dliwdo que
isso funcione mesmo para o mais canhestro prmcupmnfc. L verdade
que a escrita e a leitura, pelo menos até certo ponto, sio lmeares, e
que coletamos informagdes de maneira sequencial. Mas, comg vj.
mos, o nivel de cada sentenca prediz algo em maior ou menor grau
(ou dd deixas para o leitor fazer predicdes). Em nivel mais simples,
podemos predizer conclusio gramatical; também podemos predizer
selecdo léxica. Numa frase como “Voeé também pode dizer que era
um diferente [...]", a estrutura e o contexto prenunciam um substan-
tivo, provavelmente de lugar, talvez de tempo; com menor probabi-
lidade, algum tipo de qualificativo. Qualquer outra palavra poderia
incomodar o leitor e também desvid-lo do sentido. A escolha efetiva de
Janni Howker € apenas anormal o bastante para demandar certa
reflexdo, na medida em que joga com a €xpectativa do cliché “um
diferente mundo” e 3 expande.

A terceira objecio ¢ simplesmente: “por que vocé ndo pergunta
paraas criancas?”, O argumento ndo € apenag que as respostas obti-
das dependem das Pe€rguntas feitas, oy que as criancas tendem a di-

Zer o que se quer que elas digam. Ng realidade, o trabalho experiente
com criancas é generosamente ip

! formativo. O far0 € que a maioria
dos adultos n3o percebe o que est

aacontecendo quando Ié, Por isso,

\

. ) .
Teoria surgida nog anos 1960, tambgn, ch

Ape S Amada de Readers-R sponse Criticism.
tp sar de semelhante 3 estetica dg recepedo, dife ‘ espanse Critl
ermi o T

Ina que o texto ¢ formador ge sentido, o Readerg-Re

areacdo do leitor ¢ ¢ que produz o sep; lod Sponse Theory considera que
.. Sentic 0 (¢ a0 8 Ny 3 ' 21
em Estéticq dq recepedo e hiser: . bra. De acordo com Regina Zilberman,

re em esséncia desty, Enquanto de-

um texto njo pode ser entendido indepen | <004, pp. 24-25), a teoria defende que
” . 4 e (¢ t‘lllt‘ » 2 N Qe 31
t0s” psicolégicos oy outros. [N, mente de seyy resultados, como “efei-
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QoS (ragar um roteiro degge
e :

) & VOO
-~ L le act I locu,.so, de sorte ¢,
t Laneas disserem onde ¢stio, og adult()s‘ Serj ue, quando
‘.~“ LA . .‘saoc o
;‘\\' \ ‘ P \ ¥ » a d/‘ Yo N
ecer 0 que clas dizem., €s de re,
ni

15 pl.inwil-;\s (!u:l.lr() categoriag quantg
lidam com & semantica, ou “signiﬁcudosu,
qente com os codigos q-uc OS tornam i
LG se inferessa pelos slgn.lhcados, eu gostarig de, Drimes ria de
ro que aconteceria se retirdssemog g elem,

M lugar de 13

S que apengg ¢
. . , Conhe-
cemos pOl' SErmos leltOI'eS experlentes. E 6b i g

sugerido por todos os leitores, umg Pequena
p(;r um unico leitor. O ponto em que os leitor
tagem sobre criancas-leitoras é na capacida
para uma area de escolha.

Examinemos o texto mais uma vez:

Pois bem, eu tinha doze anos, ia fazer treze, quando nosso Da-
niel foi morto. Ué [...] [sic] foi hd muito tempo. Estou falando de
uma €poca oitenta e trés anos atris, Oitenta e trés anos. E uma
€poca que ultrapassa sua imaginacio. Estou falando de um
Mundo diferente. Vocé também pode dizer que era um planeta
diferente, 0 mundo €m que nasci.

Sem rddio. Sem televisio. Sem Guerras Mundiais. Nem se-
4uer haviam construido o Titanic, que dird afundé-lo.

. s dizer que

e COmegarmos p— habllldade umecanlCa’!’ pOdelTllo ’ Algun-las
' ' “orails .

karessﬁes ¢ fraseados dialetais (“ia fazer treze”, “U

heco podem
tlam gerar dificuldades; alguns professores queé conhe¢

ufacilidade
‘ S de ‘facl
questlonar as “oragﬁes” sem verbo. Mas em termo aticais - 0 t€xto
| ®lejtypan. iagoes gram
| Ta"~ jsto ¢ do as associag
| 2 r ndando
| € bag y f'eme

& tante direto.
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O que acontece se passarmos para 0s elcment(is na esfera do “c.
nhecimento adquirido” e da questdo da “denotacdo” de algumas pa-
Javras? Se ndo soubermos o significado de alguns elementos, acahs.
remos com algo do seguinte tipo (os parénteses indicam incerteza),

gl
|
|
¥
v

Eu tinha doze anos [...] quando (nosso) Daniel foi morto. Foj
hé oitenta e trés anos. As coisas eram diferentes na época. Sem

[...] televisdo [...] nenhum navio que tivesse sido afundado por

alguém.

Ou, se eliminarmos uma consciéncia de “conotagao”, poderiamos

acabar com:

Eu tinha doze anos [...] quando (alguém - talvez de minha fami-
lia - chamado) Daniel foi morto. Eu nasci num planeta diferente,

sem radio nem televisdo e alguma coisa ndo tinha sido afundada.

Ou, se eliminarmos o conhecimento das convencdes dos textos,
pouco restard além de duvidas:

(Alguém esta falando? E uma carta ou o qué?) Oitenta e trés anos
atrds (em relacdo a quando?) Daniel foi morto (ele se matou?).

(Quem ¢ Daniel?) (Onde € esse mundo diferente?) (E uma histo-
ria maritima?)

Esas ndo sdo (na medida em que eu puder produzi-las) leituras alter-
nativas fantasticas ou pessoais; sjo as “
leitura de pessoas destituidas de a]
significado.

melhores possibilidades” de
guns dos cédigos que produzem

1 Afperg‘unta original era: como og significados sdo produzidos?
Ss 1 i }
deo. az-;f)larte da resposta. S3o produzidos pela acumulagio de ¢pos
S1 i i
gnificado interligados, de denotacio, conotacio e significado
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P

. tertextual e intratextual. Prmcipalmente sem
in et

‘Can’lOS | a
T e. desde que conti ,
it diferente, | 1tinuemos g Jer,

sse

S doig Liltimos
)S a X

numa situacao precaria e somog (’brigad
C -
texto

portant0; devemos te'r 1s80 em mente 3¢ interpret
itor 108 diz SObl‘f? um livro. Quanto majs complexaj‘qr ‘o'quc um
" Signiﬁcado (e v1a’ de regra louvamos tg] comp]cxgd‘aﬁdclamadas
410, mais dificil sera.par.a o leitor produzir um SigniﬁCadOL nlux'n li-
20 que © escritor quis dizer ou ao que a maioria de nos cEI"xndmo
pisso ndo tem nada a ver com o grau de dificuldade do vt e
termos Mecanicos.

H4, assim, uma consideravel diferenca entre o que uma crianca
pode perceber sobre 0 que € o texto e o que um adulto conclui que o
texto deve ser. A referéncia € central para a percepcio. Ela controla a
produgdo de significado de maneiras sofisticadas. A stira somente
funciona quando reconhecemos a ideia oposta oculta; a ironia ndo fun-
ciona a menos que possamos deduzir o implicito ponto de vista moral
oposto. Ler “com competéncia” - ou seja, de um modo que atenue as
diferencas entre um leitor e outro - néo é meramente uma questdo de
aquisicio de conhecimento, mas de adquirir esquemas. Como escreve
o psicélogo Richard Anderson: «possuir os esquemas para assir.nilar
um texto deve ser uma causa importante de diferencas individuals no
modo como as pessoas compreendem 0 que leem””

OUTROS ASPECTOS DA LEITURA

Naturalmente, vale a pena explorar s liga%es‘
‘onsiderar um texto e as maneiras como as CtE e as criangas
E ?Vidente que ficamos intrigados quanto a° 5
leitoras “em degenvolvimento”, 430 4 gugerimos: elas®
°Sadultos ou leitores experientes- g
Podem produzir os mesmos significads
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contra ou anticultura;
psicologia;
experiéncia de vida (denotagiio);

experiéncia com textos (género);

R > R

diferencas na estrutura de referéncias como um todo.

Dessa forma, serdo as criancas verdadeiras “desconstrutoras” de
textos, prontas para ler “contra” os textos, para usd-los como bage
para leituras extravagantes, livres das aborrecidas restri¢des do ep-
tendimento e, por isso, livres para interpretar mal? A “desconstry-
¢d0”, uma modalidade muito influente de critica, foi assim descrita:

[Na desconstrugéio] o objeto do critico, portanto, ¢ buscar nio
a unidade da obra, mas a multiplicidade e diversidade de seus
possiveis significados, sua incompletude, as omissdes que ela
exibe mas ndo consegue descrever e sobretudo suas contradi-
¢oes. [Isso pode ser comparado com]a pratica critica anglo-ame-
ricana, na qual a busca é pelaunidade da obra, sua coeréncia -
Nessa atenuacdo da contradi¢io, fechamento do texto, a critica
se torna cumplice da ideologia. Tendo criado um cénone de
textos aceitdveis, a critica em seguida os dota de interpretacdes
aceitdveis, com isso efetivamente censurando quaisquer de seus

elementos que entrem em choque com a ideologia dominante.

De modo um tanto mais cético, Howard Felperin sugeriu que a
“desconstrugao” ¢, de fato, um jogo:

Umavez que a critjca percebe[...]a inadequacio de sua propria
Producio de lejs [...]ela se converte em desconstrugdo, o que

N30 € nada mais que ceticismo da linguagem no modo de jogar,

u i . v . o
ma forma mlnl.IClosa e rigorosa deJogO’ mas ainda aSSlmJOg’O

[...]. Afinal de contas, se a literatyrg ¢ a presciéncia da critica,
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g0 0 LeXLO literdrio - ¢ a (Icscumlpug:
i e S ' A0 deye
goridy sua pergunta nao ¢ se g “litera( V¢ mangep Chsa ¢
¢ alury” X md Cate-
Iste

Jhraneencia a categoris e
abrang ll},()l 1a deve ter - go y Mag que frau

Mpre sahe (e
5 (‘ql'()r i

1Q : ().' )
amals l)()d(‘ln ser C()n('llll'(]()‘; 2 el

de

. o critico procura descobri ,
o que l ura (kht()l)rll‘, 0 anteméy
Blslativog g al

{imoj

gm certo sentido, portanto, do ponto de vig

odo ato de leitura que reinterprete um texto e:]l N crian‘r'a-lcitora,
serso de discurso (ou antidiscurso) que a crian 1 termos de um yp;.
o de desconstrugdo, um jogo com as pa]avr:: Zonhe.ec;a serd um
aprendem que as palavras ndo foram feitas para'S S criancas logo
mas desde que elas joguem sdo desconstrutoras pa:;(f])_gar ?O.m elas,

para todos os leitores, e em especial os em deSEnViin-]atlcas'

contato com o texto, embora até certo ponto comal’ldadow:lemo’ 0
¢ muito volatil. A pergunta “as criancas sio capazes de urlzla ltjfr as,
‘fiterdria’?”, em qualquer dos tipos de defini¢do sugeridos én: L’ltra
complexa. Como observa Frank Hatt: E

Um leitor lerd textos diferentes de maneiras diferentes; um

texto serd lido de modo diferente por leitores diferentes. Um lei-
temente em ocasifes diferentes;

SR —
—
e ——

tor lera o mesmo texto diferen
naverdade, ele lerd partes diferent
diferentes durante o curso deumsé a

seu humor, proposito e conhecimento

es do mesmo texto de modos
to de leitura, medida que

se alteram.”

“ISSO levanta a questio de se pode haver algo como um signiﬁcad? !
Meramente” funcional ou denotativo. D€ certa maneira, todasasler
tlfras participam do self leitor, e desse modo sd0 uljterdrias” NO flue
dlz. respeito ao observador do processo d¢ Jeitura, Seja €le-esc“t°;’
“ditor, professor ou psicologo, as insondaveis rESPOStaslil:t;;n:s-
?:ii?;er apenas palpites inteligentes ]\jfc;:il Bge nt,orl,

idando com as “aceitdveis™ Como SUgere
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“a leitura literaria ndo exige nada menos que a concentracio (e tode
o self",* e isso nio ¢ algo imediatamente acessivel a avaliagio,
Iém resumo, a interacdo entre leitor e texto reside tanto py Pes-
soa que muda de opinido como no texto em si mesmo:

Se o que o leitor apreende do texto depende das perguntas que
ele dirige a0 mesmo, essas perguntas derivam inicialmente (e
expectativas que sdo despertadas antes de seu contato com ¢
texto [...]. Assim que ele consegue ler em siléncio, sua atividade
perceptiva serd absorvida por especulacdes sobre o significado
do texto: ele recebe as informacdes gréficas da pdgina, niio em
um vazio mas em um conjunto de expectativas, as quais ele deve

modificar se as informacdes nio se encaixam.?

Até aqui, estamos trabalhando com elementos tangiveis, mas sem
duvida existe outro elemento, como assinalou Harold Rosen: “Og

gramaticos da narrativa que se cuidem, Ag oragoes terminam com
pontos finais. As histdrias ndo”.2
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INTRODUGAO A ESTILISTICA

Como Vimos, € UM processo artificial distinguir entre o que percebe-
mos e ao que respondemos em um texto. Ndo diferenciamos o meio
Ja mensagem, tanto quanto nio distinguimos o que é nossa prdpria
contribuicdo e o que advém do texto. Entretanto, faz muito sentido
considerar em separado os elementos da “superficie” do texto e a
organizag¢do que se pode dizer que ele exibe.

Que papel o estilo e a estilistica desempenham no processo de
comunicacdo? Para comegar, ndo podemos separar a percepcdo que
temos do estilo — e por isso seu estudo, a estilistica — do ato da lei-
tura. Ler ¢ uma interag¢do, e entendemos os textos tanto em relacdo
a seus codigos como aos codigos que trazemos a eles. O leitor preen-
che as “lacunas” no texto, reduzindo assim suas “indeterminacdes”
(embora exista também o paradoxo de que, quanto mais informa-
¢des o texto fornece, mais indeterminado pode se tornar. Pois, longe
de esclarecer, cada palavra adicional amplia a esfera possivel de co-
notac¢do). Essa contribui¢ao do leitor significa, para Wolfgang Iser,
que “o trabalho literdrio mais eficaz é aquele que obriga o leitor a
uma nova consciéncia critica de seus codigos € expectativas habitu-
ais”,! e esse processo comegard coma percepgdo da diferenga de es-
tilo. Contudo, Eagleton observa que €ssa analise implica uma leitura
liberal-humanista (na qual a mente deve estar aberta a influéncia do
texto), mas também mascara a estrutura de poder, no sentido de que
o leitor se torna quase mecanico, “recuperando o ‘significado’ do
texto de acordo com uma espécie de kit fag:a-vocé-mesmo’ de pistas
fornecidas pelo autor”.

Arelevancia disso para a literatura infantil € not

dos leitores liberal-humanistas de Eagleton, POt exemplo, ser apli-
“para crian¢as”, quando estas

uando as indeter-

4vel. Pode a critica

cada aos leitores implicitos de um texto
estdo explorando e descobrindo tipos de texto € (
minacdes fazem parte do processo de aprendizagem fundamental?
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Ese Iser (apesar do que Eagleton detecta) se empenha em Sustentar,
texto “aberto”, o que podemos fazer numa situacio em que, quangy,
se trata de criangas, a limitacdo ¢ a restricdo sdo vistas como Virtudeg
por alguns criticos? Pode ser correto supor que as crizm(;as-lcimrug
ndo trardo para o texto um sistema completo ou sofisticado de ¢gj-
g0s, mas isso justifica lhes negar acesso a textos com um potencig]
de codigos abundantes? Da mesma forma, o argumento de que 3
crianca-leitora nio entende indeterminacées complexas seria majg
convincente se o que em geral ¢ utilizado no lugar dessas indeterm;.
nacoes pudesse ser “simples”; mas “simplicidade” muitas veges é
equiparada a fraseados pouco originais e uma propensio a resumir o
pe€nsamento ou a a¢fo.?

Enquanto isso deriva de uma tentativa residual de embutir no
texto escrito a oralidade da contacdo de histérias, o resumo e a alu-
sdo, que fornecem o conteudo semantico da frase distante do orj-

ginal, constituem dispositivos bastante sofisticados em termos da
decodificacio que demandam. Par
considerdve] contribui¢io do leitor,
tas que interativos,

adoxalmente, embora exijam
Permanecem mais reducionis-

Eis um exemplo de um texto caracteristico da metade do século xx:

Por sorte €ncontraram Tio Jodo cortan
Comouma oferenda de gratidao
dado hospitalidade, gJe fine

osviue og convidou a ge sent

do uma drvore abatida
20s bons irméos que Ihe haviam

Ou o machado na madeira quando
arem no tronco.*

$ “encontraram? ¢ “quando os viu” estdo
Ora autoridade do narrador do ponto de

informagges, o qualificador “como uma
oferenda [...] hospitalidade N30 pode ser relacionado aos perso-

nagens “eles/0s”, emborg todo o didlogo seja apenas sugerido (“¢
0s convidou”) por uma escolha forma] de vocabuldrio. Do mesmo
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modo, & clausula preliminar “Por gorter

e ndo demonstry apenas um
juizo preciso, restringindo alternativag de intcrprctuq:’io Mas sua
b . S Iy ]

relacilo coM 08 Personagens que sio g “cnnsciéncia-l'oco” do texto
_ em parte devido ao seu lugar estrutural ng orag

. : , d0 - ¢ ambigua,
significativamente, ¢ também um cliche,

: ' que exige uma decodifi-
cacio complexa por meio de vérios tipos de generalidades

Como vimos, as li‘mitag(”)es textuais estio em oposicdo direta
tanto a teoria como a pratica de lecionar e produzir textos para
crianca. As associa¢des entre linguagem e pensamento, linguagem
e educagdo, linguagem e socializacio sdo reconhecidas. Por que, en-
tdo, nesse contexto, hd uma desconsideracio pela linguagem em si
mesma? Parece que até certo ponto os interesses dos criticos resi-
dem em outra parte; no fundo, os estudos textuais nio fazem sucesso.

Isso pode parecer surpreendente em vista do legado de “critica
pratica” que dominou a educacio literdria nos Estados Unidos e no
Reino Unido durante grande parte do século xx. No entanto, foram
influenciados por trés situacdes.

A primeira influéncia € a énfase colocada no uso da literatura
infantil, cujos focos s@o a analise temadtica e o elemento afetivo,
resultando, por sua vez, em modelos muito simplistas do processo de
leitura, Em segundo lugar, o sentido da analise estilistica raramente
foi esclarecido. A antiga estilistica “formalista” compartilhava com
a “critica pratica” o perigo de que, nas palavras de Ian Watt, “seu ar
de objetividade conferisse uma autoridade espiiria a um processo que
muitas vezes é s6 uma racionalizacdo de juizos que néo foram avalia-
dos” e a relacéio com o afetivo foi frequentemente contestada. Por
consequéncia, ela passou a ser vista como um exercicio drido em i
paragdio ao impeto e interesse da narrativa em si mesma. Em Fercelro
lugar, o principal motor do pensamento critico ao final do seculoIX}.c
foram os estudos contextuais, a reagdo do leitor, as leitufas mulf.'l-
Plas e a filosofia do texto (talvez, diria um cético, conceitos mais
bem absorvidos pelos estudantes).
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Entretanto, se concordarmos quanto a re]?‘fé’?da do eSflfdo do
estilo, de qual metodologia dispomos? A estlllstlca}, ou critica [jp.
guistica, teve uma historia acic%entada. Foram.quefltl?nadas tanto 5
sua pretensdo inicial de ser a area em qtfe~a linguistica e a €xegese
critica se justapunham® como a proposi¢ao de que fornece “umgy
base de avaliacdio estética por trazer ao nivel da percepcio cons.
ciente aspectos do texto apenas acessiveis a intuicfo treinada” 7
Uma vez que o estilo ndo pode ser diretamente relacionado 3 reg-
posta do leitor ao texto,® o estudo da estilistica por algum tempo foj
visto apenas como uma atividade “pré-critica”, um ato mecanico,
endossando, como disse Fowler, “uma ideologia servil e atrasada
de literatura”.’ Entretanto, conforme notaram Cluysenaar e outros,
a selecdo tanto do texto como do método analitico é em si mesma
um ato critico: descrever a forma ¢ fazer uma declaracdo critica.?
Stanley Fish argumenta que, devido ao método analitico determinar
0 que € percebido, a estilistica torna-se um sistema “fechado”. Se ela
pretende ser mais conclusiva que sugestiva, torna-se apenas uma
pedra no préprio caminho. Bakhtin e outros, no entanto, que forne-
cem correlativos ideoldgicos as ideiag originais da estilistica, mais
umavez a colocaram na corrente principal das técnicas criticas.!!

Os métodos de andlise estilistica, como os dos atos narrativos, es-
tdo abertos a obje¢io se forem vistos “como opera¢des meramente
técnicas, restringindo a construcdo de significado para outros estu-
dos, deixam-nos de mios vazias, se nio de cabecas vazias”.!> Mesmo
assim, as “operacdes técnicas” sS40 cruciais, e taxonomias eficazes
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em textos literdrios [...] definem mutuamente seus sjon:
po mesmo modo, Fowler observa: “A estrutura lincrulign-lﬁcaflos,"'“
pitrdrid, mas, determinada ou motivada pela funcaoo stica ndo € ar-
penhd [..] dentro de uma dada comunidade, certas e(s];:eer;sl:;defem.-
ficado tendem a ser convencionalmente ligadas a tipos e eisign:
de construc;éio”.15 specificos
A inter-relacdo entre o estilo e o discurso dos livros para cri
¢ evidentemente complexa, e no restante deste capitulo aborczll:ria'
dois aspectos centrais dessa questdo: o conceito de “registro” - ist;
¢,alinguagemn supostamente adequada ao livro para crianca - e as
implicacdes e realizacao da atitude autoral, as estruturas deipoder .

controles contidos no estilo de apresentacio do didlogo

A IMPORTANCIA DA LINGUAGEM

Para comecar, ¢ comum identificarmos os livros para crianca pela
selecio de palavras empregadas. Parece haver um “registro”, um
propriadas na escrita para crianca.

conjunto de palavras tidascomoa
aracoes de muitos escritores €

Isso acontece apesar das nobres decl
criticos, tais como as seguintes:

i mesmo [sic] a neces-

Um escritor [...] ndo deve sentir mais em§
redo em fun¢ao de

sidade de restringira complexidade deseuen
sio da crian¢a [...Jdoq
abulario. ELEANOR C

diferencas na compreen ue sentir a neces-

sidade de restringir seu voc

AMERON’G

orme importﬁncia é[...Jalingua
o vocabuldrio dos leitores. AS P2”
de prazer para as criancas ~— €
ser bem abastecida por elas.

Outro fator que considero deen
gem que ird expandir a mente €
lavras, em si mesmas, s30 um gran
até a infancia mais destituida pode

JOAN AIKEN"’
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N

Qualquer urm que esereva pars Crangas ests simplesie s, frey.
dendo seutempo (... Alguns escritores deliberadatente “hitay,
usar palavras que eles julgam que a crianca nio cotbece, foas,
castra a prosa ¢, segundo imagino, entedia o feitor, g CHinnen,
se dispdem a qualquer coisa, Elas adoram palayvras que Ihes
deem bastante trabalho, desde que estejar em um contesy, Yuie

absorva sua atencéo, £, . WHITE

De fato, os livros para crianca sdo rapidamente identificdyejs por
esse tipo de linguagem marcante; ¢ a opinido de E. B, White de e
“alguns escritores deliberadamente evitam usar palavras que eles
julgam que a crianca ndo conhece” estd bem préxima da verdade,
Em termos educacionais, resta o paradoxo de que é o “contests
que absorve a atencido”; a linguagem ¢ meramente a portadora, e z
modernizacdo d4 lugar a “automatizacio”, dentro de um registro
restrito. Como observa Janice Dohm sobre a obra de Enid Blyton,
uma das mais populares autoras de livros para crianca em lingua
inglesa, “n4o hd como negar que constitui leitura facil: o leitor néo
precisa usar nenhuma inteligéncia ou vocabuldrio, pode até saltar
oracoes e passagens inteiras sem perder o fio da meada, e simples-
mente se recostar na poltrona e assistir ao desenrolar do filme”."
Essa opinido, de que limitar a linguagem nio é s6 desneces
sdrio mas imbecilizante, tem sido sustentada por pedagogos que,
mesmo assim, atribuem ao ato de contar histérias pouca impor
tancia para a aquisicdo da lingua. Os psicolinguistas do desenvol-
vimento contribuem com dados valiosos sobre o processo de aqui
sicdo da lingua, como o fato de que a percepcido da sintaxe ocorre
muito mais cedo do que geralmente se supGe.” Os pedagogos 3¢
ralmente concordam. David Holbrook lamentou o uso de textos €
conceitos antiquados nas escolas, bem como o fato de que a apre
ciagdo literdria (e, por conseguinte, até certo ponto a sensibilidade
linguistica) seja restringida pelo sistema de provas.* John Holt, €m
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Iyi " Il '
geu HoW Children Learn [Como as criangas apreng
‘ndem 1 e
(que as ira vor 1 1970}, sugere
, o educacionaic ‘ az ¢ aleatoria. o
o sistenmas cducactonals tendem a treing-lag par T € que
detica. James Bri , 5 Para perder egsa ez
pacteristica. James Britton, em Language and Learning (1,i §sa ca-
Edrning | Linguagem
» uma e le vari prcﬁib‘um estar em
contato com uma grande vat iedade de linguagens ¢

criangas coletam dados de mane

¢ u}uwuli;'mlu. to72], afirma que ag criancag
Jéncias de que em sua propria escrita elas “cxpcrin:sr:::“nta j;vi-
de outros”. Em Language of Primary School Children [A lin ur: e
crianca na educagdo infantil, 1973), Connie e Harold Roicngem.da
lam que, embora as criangas aceitem limitagdes, estas no szzs;::
cessariamente boas para elas.

Ao contar historias, portanto, faz pouco sentido restringir qual-
quer elemento linguistico. Todavia, o elemento de condiciona-
mento favorece a circularidade. Geoffrey Summerfield observa que:

Ao animar a imaginagdo, a literatura é vital e indispensavel [...].
I potencialmente o aspecto mais educativo de nosso trabalho
[...]. £ um fato notdrio, porém pouco reconhecido, que a medida
que ficamos mais velhos nossa linguagem tende a ficar cansada
¢ enfastiada, mais aproximada e generalizada, menos sensivel
intimamente a experiéncia, menos individual, menos vivida. Os
ar cada vez mais a um padrio fixo
assim, nossas linguagens se
ereotipadas [...J Quase
linguagem cansada

sinais que desejamos adapt
tornam-se racionais e mecanicos;
transformam em convencionais e est

sempre impomos a nossos alunos nossa

i a elimi-
¢ neutralizada; se ndo tomarmos cuidado, comeg:arenfo’s -
s tudo o que € vivido, admirdvel, Incl-

grosseiro.22

nar do uso de nossos aluno

sivo, impaciente, aventureiro ou
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ESTILO E “REGISTRO”

O resultado mais 6bvio de pressupostos sobre a linguagem ¢ a pre.
senca de marcadores do discurso oral do tipo “Era uma vez”, “Egta
histdria é sobre”, “Vocé esta confortavelmente sentado? Enti
vou comecar”, “viveram felizes para sempre”, “bem”, “e entdo”, «g
claro”, “naturalmente”, “certo”, “depois disso”, e assim por diante,
E 6bvio que ndo hd nada intrinsecamente destrutivo em tajs usos:
0 perigo € que o autor/narrador esta tdo claramente no controle da
narracdo, to presente e dominante e mais instruido que o publico
implicito, que a intera¢do ndo tem como parecer se dar entre pares;
a simplificacdo e a familiaridade escorregam para o paternalismo, e
nao apenas na linguagem.

A linguagem superficial assume o comando e controla o pensa-
mento. Se a linguagem limitada resultar em cliché e na formacéo de
registros, quase sempre e talvez de forma inevitdvel levara o leitor a
exprimir ideias simples e simplérias. Um caso extremo esclarecerd a
questao e também sugerird que os criticos podem ser levados a con-
siderar antes os resultados que as causas. Um exemplo pode ser ti-
rado da obra de Enid Blyton, cuja linguagem, como vimos, tem sido
criticada por sua simplicidade e despreocupacio, talvez por isso
seja uma das autoras que mais vendem livros na lingua inglesa - ela
produziu cerca de seiscentas obras em lingua inglesa durante cin-
quenta anos, e ainda vende milhdes de cOpias anualmente. Neste

trecho, uma crianca salva de um desastre a drvore de Natal do vizi-
nho e recebe a devida recompensa;

Ora, imagine sg! Janey mal podia acreditar no que ouvia!l Tomou a
maiodamiee atravessarama rua correndo. Em poucos minutos a
mée de Janey tinha ouvido tudo sobre como Janey salvara a drvore
de Natal de cair em cimg da mesa de chg, e Janey estava vestindo
sua tunica rosa de fests e escovando o cabelo na maior excitacio!
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Rﬂhin D'.l ou e OhSL‘l\’Oll. CO“1O d i r
1 4 C‘SL’_]ﬂ\"’l te i 3
ll

quanto Janey! Ah, se tivesse topado com elg ¢ salvado a 4
talvez tambem tivesse sido convidado. Mas ele ti;]11: 3_ZW0TC.
mento e mal-humorado - e isso nunca traz convites sido ciu-
como a generosidade! ¢ surpresas,
Janey foi para a festa e ah, como foi bom! Todas as criancas fica-
ram sabendo como Janey salvara a festa e a acharam marav{lhOSa
E o que vocés acham que Janey tirou da drvore do Natal? Ad.i-
vinhem! Ela tirou a linda boneca fada de 14 do alto, porque todo
mundo disse que ela devia receber o melhor presente de todos. Ela

nio foi sortuda? Mas ela merecia aquela boneca, ndo merecia?*

Nesse trecho, a dificuldade reside na reagdo imediata amoralidade
materialista, com todas as instruges astutas sobre seguranca que
soam ligeiramente esquisitas (“tomou a mao da mie”) e a relacdo
desconfortavel da parabola com a realidade. O forte tom de tempo/
classe social é mais ébvio que o alto nivel de cliché que o expressa.
0 padriio um tanto excessivo € simplista de recompensa/retribui-
cdo disfarca o registro léxico quase ininterrupto € o modo de con-
tacdo de historias transferido que € usado para pregar, €m lugar
de estabelecer um contrato de iguais. Emboraa abordagem subo-
ral possa encontrar forca na simplicidade, existe aqui pouco mais
que previsibilidade “negativa”. Os padrdes de linguagem nio dao
margem a nenhuma ambiguidade no contrato autor-leitor. O texto
pode se tornar um “objeto ironico” parao leitor qualificado. Mas

€ pelo menos provével que, nos primeiros estagios de desenw?lw-
m modelo das capacida-

mento, uma crianca tome o texto como
ual for a validade das

des e potencialidades do texto per S sejaq
visdes sociais expressas. .

Janice Dohm identificou as caracteristicas 1m
tipo de texto:

portantes desse
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O leitor adulto se torna cada vez mais consciente (e presume-ge
que a crianca-leitora cada vez mais ciente) de repeticdes, incop-
sisténcias, ardis e trivialidades. O ouvinte estd perpetuamente
fazendo perguntas, pontos de exclamagdo apimentam as pégj-
nas e o tom € quase sempre o0 de um adulto superior exagerando
o horror diante de alguns vicios da creche, ou um arquiadulto
fingindo acreditar em fadas [...]. O reino das fadas, aquele pais
de possibilidades infinitas, € normalmente reduzido a meros su-

burbios em miniatura.?

Consequentemente, a reacéo “critica” enfoca o material e suas impli-
cacoes, e ndo o vocabuldrio - embora isso, em parte, se deva 4 falta
de acordo ou evidéncia sobre o papel da literatura e da linguagem
escrita na aquisicdo da lingua. Essa situacfio, porém, estd mudando
gradualmente & medida que os processos de leitura sio absorvidos
e contribuem para uma teoria coerente da transmissdo literdria do
livro infantil.

A mistura de cliché, lingua falada e simplificacdo simbolizam a es-
crita para crianga em inglés desde o inicio do século x1x, € os autores
inconscientemente seguem esses padrdes. O que muitas vezes ndo se
leva em conta € que os livros que adquiriram alta reputacfio em fungio
de seu tema podem ainda estar énganando o seu publico. A linguagem
delata com muita precisio a escrita que fica aquém do respeito.

Tomemos, por exemplo, O Ledo, g Feiticeira e o Guarda-roupa, de
C. . Lewis. O livro, que vendeu muito (e foi ocasionalmente best-

» tém uma alta reputacio como

na passagem. Quantas frases sa0

~ouseja, pertencem g Pensamentos de outros? Eu des-
u€ me parecem pouco originais:

“recicladas”
taqueiasq
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Foi assim que Lucia comegon a andar pelo bosque, de brago daq,
com aquela estranha criatura, como se fossem velhos amigos,
Aindando tinham andado muito quando chegarama um lugar e,
que o chdo era mais dspero, ¢ havia rochas por toda parte ¢ pequenqs
colinas para subir e descer. Ao chegarem ao fundo de um valezinho,
o St. Tumnus voltou-se de repente para o lado, indodireto ao encontrg
de uma rocha colossal. No dltimo instante, Liicia percebeu que ele a
conduzia para a entrada de uma caverna. Mal se acharam ld dentro,

ela comecou a piscar a vista de uma bela lareira acesa.”

Claro que parte de minhas decisdes pode ser - ¢ de fato ¢ - arbitrdria,
Mas analisar um texto dessa maneira propicia um padrio de com-
paracio bastante objetivo, que ndo envolve esnobismo literdrio. Um
autor que deixa sua heroina “comecar” a agir por duas vezes em apro-
ximadamente cem palavras ou cuja imaginagio adjetival ndo vai além

de “colossal” ou “pequenas”, cujo fogo ¢ uma “lareira”, cujo terreno

é “dspero”, e cuja heroina s6 consegue “piscar”, dificilmente estd

ampliando os seus limites ou os de seus leitores. Isso tudo ndo com-
bina com a parte da elevada alegoria que muitos criticos detectaram

no livro. Lewis goza de altissima reputa¢iio; mas esse tipo de andlise

deve nos fazer refletir. O que estamos vendo ¢ também um exemplo

do “controle” velado do publico, tio comum nos livros para crianca.

ESTILISTICA E CONTROLE

E comum supor que o controle (ou tentativa de controle) do leitor
por um autor € exercido de maneira eficaz pela modificagio (isto
é, restri¢do) do contetido, vocabuldrio, tipo de enredo etc. Eu §05°
taria de sugerir que, devido ao simples fato de tais modificagdes S¢”
rem Obvias, elas ndo sdo tdo significativas em seu efeito potcncial
quanto as caracteristicas estilisticas que as transmitem. Além disso
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. estilisticos pode 'm revelar af;
racos estilisticos podem bem revelar ajyy ey de proselitisme g

avez que as es A8 SiNtaomad PEIUSMO do

qutor, uma vez q truturas SIntagmaticag (1, lingua poder

L 'm ser

uma reflexdo muito acurada dos paradigmag que expregg :
Ksam - j¢

o estilo pode nio refletir apenas egeol s

. - . as “cnnscicntcs" ma
s preconccm)s mceonscientes, |

15 tam-
comovimos, o fato de os leitores “saberem» quando estio lend
. Stdo lendo
side tanto no léxico COmo numa postura
caracteristica da narracdo. Juntos, esses elemento

um livro para crianca re

§ constituem um
-registro” que pode expor um subtexto efetivamente

_ anticrianca,
como assinalou Eagleton:
odas obra literdria encerr is desses subtextos. e h4

T a um ou mais desses subtextos, e hd um
sentido no qual se pode falar deles como “inconsciente” da propria
obra. As introvisées da obra, como ocorre com todos os escritos, es-

tio profundamente relacionadas com sua cegueira: aquilo que cla
néo diz, € como ndo o diz, pode ser tio importante quanto o que diz;

€ 0 que parece estar ausente, ser marginal ou ambivalente a respeito

dela, pode constituir uma chave mestra para suas significagoes.”

O texto “indiferente”, dentro da premissa de que as criang¢as ndo con-
seguem distinguir um tipo de escrita de outro (¢ que elas nio devem
fazé-lo), demonstra uma atitude paternalista ¢ sugere quc, quase
sempre, os leitores adultos de livros para crianca sdo também inca-
pazes ou pouco dispostos a fazer distingoes fundamentais. Por isso,
a0 publico preferencial ndo ¢ dada a oportunidadc: de comparar 0
que € original com o que ndo €, 0 que ¢ desconhecido c'om ()'que ¢
familiar, o que ¢ desafiador com o que¢ é mcramcn-tc reltcratllj/() ou,
talvez, o que ¢ “fresco” com o0 que € “rangoso”. (¢ isso p'arc'u' un1(11ac
critica injustificada, permitam-me salientar quc O p.rm'mro.ntun e
rada da maioria dos autores
u respeito; também repre-
de informagdces ¢ talvez

cada um desses pares ¢ a preferéncia decla
de livros infantis e dos que escrevem a s¢
senta o meio mais eficiente de transferencid
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outra definicdo prdtica de “literatura”). O contador de histériag res;.
dual tende a dirigir as respostas, antes dizendo do que mostrandg 2
e na auséncia de um narrador vimos que vdrios dispositivog estilistj-
cos podem substitui-lo.

No caso da narracdo de “discurso” e “pensamento”, um apa-
rato estilistico razoavelmente sofisticado foi desenvolvido para
distinguir a forca da intervencdo narrativa. A apresentacio do
pensamento e do discurso tem sido descrita em multiplas termj-
nologias, com graus variados de sutileza.?® Em termos muito gerajs,
faz-se uma distincio entre interpretacdo “marcada” [“tagged™], “li-
vre”, “direta” e “indireta”. “Marcada” refere-se a discurso ou pen-
samento apresentados com aspas, normalmente com uma “

(ou “cldusula de informacéo” [“reporting clause”]) -
“disseela”. A representacio “livre”

marca”

por exemplo,

nio tem marca. A distincio entre
“direta” e “indireta” é a mais comum entre “

exemplo de Chatman € “Tenho de jr”
tinha de ir”

mostrar” e “contar”; o

» €m oposicdo a “Ela disse que
- Claro que existem muitos casos em que a marcacéo ¢
por implicacdo ou em que o resumo narrativo é tio abstrato que se
coloca efetivamente em outra categoria, que Leech e Short chamam
de “relato narrativo de atos de fala”,*® ou se torna “discurso indi-
reto livre”. Esse modo “dd a impressdo de combinar discurso direto
com discurso indireto”, e incluj “naosda copresenca de duas vozes
mas também a da voz do narrador e g percepcdo ou sensacdo pré-
-verbal de um Personagem”.*® Fowler chamg isso de “estilo mental”
[“mind-style: “Qualquer apresentacio linguistica distintiva de

Pensamento e €Xpressio se turvam.3? Leech e Short
Postulam uma sequéncig desde 0 modo como o narrador parece,
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" aneira inu-onwtiﬂn, ¢star no controle total, denominado “relato
mrrati\'o dos atos de fala”, passando por fases de controle progressiva-
mente decrescente chamadas “discurso indireto marcado”, “(liS(;l;rg:)
ndireto livre” e “discurso direto marcado”, até o ponto em que o C(.)n-
role parece teT sido abandonado, com o “discurso direto livre".* Eles
rambém sugerem que “a norma, ou linha basica para a nprcsemaqﬁ(;
do pensamento, ¢ marca indireta, ao passo que a norma para o dis-
curso 6 marca direta”. Ambas as normas representam ilusdes aceitdveis.
pmbora estejamos acostumados a perceber o discurso literalmente,
.uma percepeao direta do pensamento de outrem ndo € possivel”.”
pesse modo, O “pensamento indireto livre” ocupa o terreno médio
entre mostrar € dizer, enquanto o “pensamento direto marcado” € a
forma mais artificial, a mais comandada pela voz narrativa redutiva.
Tomemos dois exemplos extremos do que € convencionalmente
considerado o espectro da “qualidade”. O primeiro é de um tipico
romance para adolescente, de comercializacio em massa, escrito
seguindo uma formula de um time de autores andnimos, cha-
mado The Invisible Intruder [O intruso invisivel, 1972] (uma historia
com a personagem Nancy Drew — talvez ainda lembrada por aficio-

nados e entusiastas dessa série de longa duracio).

- A propdsito, um polvo tem muita sorte - ele tem trés coracoes.
- 0-6 -, disse Bess. - O que ele faz com tantos?
O sr. Prizer deu uma risadinha. - Imagino qu

um sistema circulatorio melhor para mandar o sangue para as

e eles garantam

oito pernas.
Quando o homem fez uma pau

polvo exala uma cortina de fumaca de tint

sa, Bab comentou que um
a quando s¢ vé diante

de um inimigo.
_ Amoreia ¢ o inimigo natural do polvo.

- e sua co-
Bab perguntou ao sr. Prizer s¢ ela podia ver 0 resto d

lecdo de conchas.
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- Ainda nilo estd desempacotada. Mas eu tenho algumag pe.
lezuras.

0 velho ndo tornou a sentar-se e as visitas entenderam isgg
como um sinal de que a entrevista estava no fim. Todos lhe agra-
deceram por sua conversa interessante, mas Nancy e Ned notaram
que ele ndo os convidou para voltar. E mencionaram isso aos oy-

tros enquanto o grupo marchava subindo a colina até a estrada,»

O fato de que esse € o tipo mais elementar de texto-receita é mar-
cado pelo vocabuldrio (“deu uma risadinha”, “marchava”) e pela
inser¢do 6bvia de “melhoria das informacdes” com suas formas
convenientes (ou, para a histdria, formas impréprias). O mais im-
portante € que o publico implicito € “marcado” pelo forte controle
de apresentacdo do didlogo. Dos nove atos de fala, apenas dois
sdo apresentados de maneira direta (curiosamente, ambos enun-
ciados pelo adulto); do restante, um é marcado (“disse Bess”), en-
quanto os dois seguintes sio marcados por implicacdo. Os quatro
restantes ou sdo informados indiretamente (“Bab perguntou”;
“Bab comentou”) ou absorvidos na narrativa como resumo (“To-
dos lhe agradeceram”; “E mencionaram isso”). Esse modo de in-
formar parece sugerir que o publico precisard que lhe expliquem
€ que deduzam por ele. Isso pode parecer util para leitores em de-
senvolvimento mas, de fato, define-os como limitados e restringe
Seu envolvimento. Um autor que ndo tenha nada a dizer talvez
ache conveniente, mas muitog pedagogos veriam isso como des-
trutivo do ponto de vista educacional, e provavelmente também
do ponto de vista literdrio.
No outro extremo est4 o didlogo em que a voz autoral ¢ ausente,
ou pareCf: terabandonado o controle. H4 também aqui um paradoxo
na relacdo entre escritor e contador de histérias oral. O “marcador”

esc;lio de substituir a mudanca no tom de voz que pode distinguir
os falantes. Esseg marcadores chamam atenc¢do para a artificiali-
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Jade o meio eserito; mas, sem eles, aument

4 Nossa consciéne

B e an o : S¢ sciéncia

Jessi artificialidade mediante o esfor¢o exigido para atribuir papéj
¢ . PR € dapcis.

pguanto nio ¢ possivel estabelecer nenhumg correlacio entre te

) 1] IX-

arcacdo - pois

(o5 abertos versus fechados e entre a quantidade de m
og textos que imitam outros meios (como og que deriv

- . am de rotei-
ros para televisdo ou usan‘l "f caracterizagdo pronta da televisiio e do
lme) possuem caracteristicas semelhantes a trabalhos “abertos”
ou “contidos em texto” -, textos com predominancia de elementos
“livres” €m geral exigem mais do leitor.

A escolha do modo, portanto, pode fazer uma diferenca conside-
ravel (pelo menos na teoria) no status reconhecido da narrativa. Con-
forme observa Chatman, o uso de “formas indiretas nas narrativas im-
plica uma interven¢do maior do narrador, ja que ndo podemos ter
certeza se as palavras em suas cldusulas de informag&o sdo precisa-
mente as ditas pelo citado orador”.** Inversamente, o didlogo “livre”
acarreta “mais inferéncia que outros tipos de narrativa. Num grau
maior que 0 normal, exige-se que o leitor interprete a forca ilocutoria
das oracdes que sdo faladas pelos personagens [...] deduza o que elas
‘querem dizer’ no contexto [...] forneca, metatextualmente, a marca
correta do verbo”.”’

Claro que estamos lidando apenas com possibilidades, endoha
nenhum método estatistico para provar que uma forma seja mais
comum que outra em um determinado tipo de texto ou para ju1g~ar
o afeto que transmite. Mesmo assim, as ideias de Leech e Short sao
altamente sugestivas. Os romances infantis sdo mais propensos a
marcagdes? O processo pode ser invertido? Se percebermos con-
trole de como o discurso e o pensamento 40 anese“taq?s' fledu'
zimos que estamos lendo um livro para criangz}? A experiéncia no

primeiro capitulo deste livro sugere que seja assim. _
. » dos livros para crianga

Um exemplo da “segunda idade de ouro

britanicos (convencionalmente tomad
pode esclarecer a questiio. Parece-me

a como 0 periodo 1950-70)
que essa questdo do estilo
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identifica claramente tanto o periodo como o publico impll'Cito
para When Marnie Was There [Quando Marnie estava Iqd, 1967), ge

Joan G. Robinson,

Anna sorriu. “Sim, vocé estava pintando no pantano.” Ela te.
ria gostado de acrescentar que se lembrara dela desde sempre
como se tivessem sido amigas, mas sentia que isso seria extra-
vagante demais.

Os Lindsay estavam encantados e atonitos, querendo saber
como e quando as duas poderiam ter se conhecido. E por que
eles ndo estavam presentes, exigiam saber. A srta. Gill contoy
a cles. Foi da ultima vez que ela viera a Barnham para desenhar
por alguns dias.?

Até o pensamento projetado é fortemente marcado (“Ela teria gos-
tado de acrescentar”) e compoe o controle do autor pela omissio do
“ela” em “mas sentia que isso seria extravagante demais”. A questio
aqui € que quando um autor emprega a informacéo indireta, pala-
vras sumarias (“encantados”, “atonitos”) e marcas graficas (“exi-
giam saber”) substitui, no primeiro caso, uma deducéo feita pelo
leitor e, no segundo, a marca puramente funcional (e consequente-
mente mais ou menos invisivel). Por essa razao, o texto pode parecer
simplista e, talvez, paternalista a leitores adultos experientes.

Na literatura infantil, podemos esperar encontrar uma quanti-
dade relativamente alta de didlogo (como Alice comenta em Alice no
Pais das Maravilhas: “De que serve um livro sem figuras nem didlo-
£0s?”) e, nesse sentido, de didlogo altamente
aparecem elementos de “pensamento”

marcacgoes e apresentacio indiret
direto

organizado; e, onde
» Podemos esperar encontrar
a (e, talvez, pensamento marcado
odo mais simples). Além disso, auto-
ermos de estarem escrevendo pard
podem exibir diferencas significativas nesses

yJd que esse é claramente o m
Ies cuja situacio é ambigua - em t
criancas ou adultos —
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1droes estilisticos. (Claro que o e

stilo indivi

izagoes globai Hlo individual pode ser contrario a
5548 qencrahzagocs globais.)
essab ¢

yma amostragem impressionante de obrag

sugere que os liv
' s livros
para crianca tendem a ter o dobro de ele

A mentos marcados indire-
08 que 08 textos adultos. Tanto o pensamento direto marcado

como (num grau menor) o pensf.\mento direto livre também sio muito
mais comuns nos textos Para crianca. Infelizmente para os que afirma-
riam que seé podem aplicar padrdes de avaliacdo similares a textos

para crianga e textos para adulto, a marcacio tende a ser mais comum

em romances adultos “populares” que em “romances adultos sérios”
(claro que com variagdes particulares).

E bem possivel que haja uma correlagéo entre o status reconhe-
cido de um escritor e o grau com que se resiste a essas tendéncias
genéricas. Vimos, por exemplo, que a impressdo que pode ter sido
obtida de When Marnie Was There era de forte controle por um conta-
dor de histérias residual. Em The Stone Book (1976), de Alan Garner, as
percepcdes indicadas tendem a parafrasear a consciéncia do perso-
nagem central, e o status de muitas das oragoes estd em algum ponto
entre o pensamento direto livre, o relato narrativo do discurso e o dis-
curso indireto livre. Consideremos a abertura:

Uma garrafa de cha frio; pdo e meia cebola. Essa era a matula
[baggin, dialeto para «refeicdo”] do Pai. Mary gsvaziou seu aven-
tal das pedras do campo e embrulhoua matula em um pano.
Era a hora mais quente do dia. AMae estava deitada x?a cama
as conseguia enviar uma

sob as vigas e o sap¢, onde 0 sol apen _
po até ficar muito

luz azulada. Ela havia apanhado pedrasno cam

. 9
cansada e tinha que descansar.’

" iaadas “do Pai” €
As palavras esclarecedoras sdo as nao qua;ilflca:i Consequente-
AV " «mae de Mary .
Mie”, em vez de “de seu pai” ou da "mac tivamente o “Pai”
mente, “Mary” na terceira ora¢ao quallﬁca retroatl
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e, na realidade, implica uma marca para i primeira Oracio, gy
entiio vista como um pensamento que emana de Mary, ¢y luugray
de uma observacio do narrador. O mesmo se aplica ao Seyund,
pardgrafo, embora a distancia comparativa do nome Controladoy
“Mary” possa sugerir uma certa ambivaléncia de status de algyy,,
oracdes. O sucesso de The Stone Book, tanto de critica como de pii-
blico, aponta a faldcia da prescri¢iio nessa drea.
A estilistica tende a provar o que ela se propde provar, porque
segue seus “palpites” com ferramentas analiticas projetadas oy
adaptadas para cada um desses palpites. Como assinala Stanley Fish;

Padrdes formais sdo em si mesmos produtos da interpretagio ¢
por isso ndo existe o que se chama de padrio formal, pelo menos
no sentido necessdrio a pratica da estilistica (como ciéncia abso-
luta), isto €, 0 padrdo que pode ser observado antes da interpreta-
¢do ¢é perigoso e, portanto, pode ser usado para se escolher uma

interpretacdo em detrimento de outra.*

Consequentemente, as aplica¢des mais gratificantes da andlise esti-
listica serdo aquelas que confirmam ou refutam uma percepedo que
em si mesma tem uma origem sociopolitica. No caso da literatura
infantil, um campo sem canone, tais percepcgoes, confirmacgoes e re-
futa¢bes tém uma influéncia muito mais direta no desenvolvimento
do discurso que propriamente na maioria dos discursos.

Uma narrativa controlada reduz ag possibilidades de interagdo ¢,
em ultima instancia, mina o pensamento. Pela reducio da disténcia

entre contador e conto, ela torna o pacto narrativo mais especifico;
quando isso ¢ tensionado de mane

2 ira autoritdria pelo narrador im-
plicito, esse pacto se torna muito

fragil. Ocorre especialmente no
caso em que a capacidade emociona] implicita do publico (sinali-
zada pelos itens de conteudo e pelae

. strutura do texto) ¢ vista como
discrepante do modo controlador,

O que se pode, entdo, perceber
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suma simplifica¢do impropria, uma violagio intrometida

parrativo: (Isso pode explicar por que tantog romance “.0 pac'to
ou romances “polémicos” parecem ser insatisfatérios :r Ju\;efns”
adulto ~ € inversamente, por que tantos “livros para cgani;),, eitor
cem S€T insatisfatorios para as criancas.) il

0 cliché, a “fl‘E.lSE fei?a”, pode bem ser um identificador automa-
fico de literatura infantil porque tende a ocorrer onde sio requisita-
Jos resumos; € 0S resumos sio requisitados pelo nivel de controle
escolhido, 0 que por sua vez se baseia em premissas sobre qual é
0 pﬁblico leitor e o que se deveria admitir que ele fosse. A voz-guia
do contador de histdrias tornou-se em si mesma um cliché sinistro
narelacdo narrativa, um dispositivo que incentiva abertamente a li-
berdade a0 mesmo tempo que a elimina de maneira dissimulada.
0 didatismo (no sentido de doutrinagao deliberada ou pedantismo
localizado) estd longe de estar morto na moderna literatura infantil,
e, talvez por ser tanto ineficaz quanto obvio, tende a se disfarcar em
modos de contar e controlar.

A aceitacio ampla de textos limitadores ndo s restringe 0 pensa-
mento dos leitores como também a capacidade de pensar. A descon-
sideracdio desse problema faz parte de uma desconsideracdo geral
da literatura infantil por sociolinguistas € psicolinguistas, € reflete 2
enorme influéncia que 0S mediadores m.enos Pfe.l?ar @ on g
produciio da literatura infantil. A m.alona dos 1el.t0fe elies C entem
superior ao material escrito para criangas €, POT TS,

ados exercemna

mais livres para prescrever. -
e stica de comoO certos modos de pensa

s . fantil sugere vinculos
. < 3 Jiteratura infan

mento m emrelacaod li . :
SEECTiR/ApeTS ; /ou inconscientes além do modo

’ . ’ . S e i .-
entre estratégias retoricas oculta K ligado’ - Jeologia: 05

{ isso est
como afloram no uso da lingua- Mas isS - - entretanto,
istos €O -
entevisios racteristicas

Assim, a demonstracao estili

«jnocentes
Vros para crianca sio comum

devido ao papel que desem o
i i 5 ral.
linguisticas possuem jmportancia cen

173

Digitalizado com CamScanner




Dessa forma, a estilistica pode expor um terreno bastan(e Proble.
antil, g,
tambeém pode ser usada, de modo muito frutifero, como um

mitico na relaciao entre eriancas ¢ adultos na literatura inf

averj.
Eundo diria ngg,
mais além de que essa originalidade, ou frescor, ¢ algo e

ficagao ripida da originalidade de qualquer texto,

¢m potep-
cial abre a mente ¢ pode ser descoberta em oracoces isoladas, Comy

scja, em Jy-

5 Cromossomog|
Mas, de certo modo, o estilo ¢ somente a superfic
gundo elemento ¢ o estrutura, a narr.

exercicio, abra algum texto ao acaso ¢ escolha oracoes, Oy
gar de julgar um livro por sua capa, julgue-o por seu

ic do livro, 0 se-
ativa,
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Sim - ah, meu Deus, sim -, 0 romance conta umgq histdr,'a
isse ¢ o principal fator comum a todos os romances, ¢ cu'
gostaria que ndo fosse assim, que pudesse ser algo difereng,
- melodia, ou percepgdo da verdade, ndo essa forma tdvicq
inferior. Pois quanto mais olharmos para a histériq [...] me-

nos encontraremos o que admirar.

E. M. FORSTER
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4 NARRATIVA E O LEITOR

Muitos livros para crianca se concentram ng
modo, eles sd0 sobre a narrativa, Mas, até myit
parrativa era o parente pobre da critica, A litera
com essa associacdo, sendo vista como inferior,
«pura luxuria narrativa”, nos termos de C. S, L

arrativa; de certo
O Tecentemente, 5
tura infanti] sofreu
meramente fruto de
wis.!

Da mesma forma, no entanto, um ramo importante da teorig
sobre critica tem suas raizes no trabalho de Vladimir Propp sobre o
conto popular.’ Teorias sobre os estagios de desenvolvimento de res-
posta ao texto apresentam notavel semelhanca com o0 modo de enten-
dermos a critica,® e até a histdria do proprio romance no Ocidente

-que passa do contador de histérias “oculto” para o cldssico texto rea-
lista do século XIX, e das narrativas “encadeadas” para as narrativas
complexas entrelacadas - se assemelha a relacdo da crianca-leitora
COm 0S textos.

De modo parecido, a maior parte da ficcdo experimental tende a
substituir a narrativa de resolucdo pelo enredo de revela¢do. Como
diz Chatman, o “forte sentido de temporalidade é mais significativo
nos enredos resolvidos que nos enredos revelados”.* Como vimos, 0s
livros para crianca tendem a favorecer o enredo de resolugéo.

Claro que isso possui um eixo politico. Conform.e salienta Rose,
todo esquema que tenta igualar niveis de desenvolvimento a textos
adequados carrega consigo uma carga ideologica:

Cada vez mais, os termos “capacidade”, “compe::;izl c:’a :z
pertorio comportamental” s30 empreg:dzse ::;denti P —
modo como a crianca adquire 2 i onal ¢ alcangada de

. 1.:4 de progressao se-

acordo com estdgios, que se refletem 1 o C:ieil;s sg:m e com
G smitiva, ¢a

gura (saltos, sequéncias, narr P depois de vygotsky))

direcdio, narrativa adequada [de Applebee,

o= s éncia ficci
a narrativa. A aquisicdo de competencia .
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marchando para a racionalidade dominante de uma determ;.

nada concepcao do desenvolvimento da crianca.’

Entretanto, os ultimos vinte anos mostraram que Wellek e Warrep
ndo precisavam ter se preocupado com a critica da narrativa, pelo
menos em termos de quantidade. A proliferacdo da teoria narrativa
reflete, um tanto tardiamente, a primazia da fic¢do narrativa navida
de leitores experientes. A narrativa tem raizes psicologicas e fontes
culturais tdo antigas quanto profundas; a0 mesmo tempo, € a forma
literaria mais comumente lida. Infelizmente, grande parte da teoria
narrativa tem abordado processos descritivos, classificatorios, que
nem sempre sio esclarecedores. Desempenhos virtuosos, como o
pioneiro The Rhetoric of Fiction [A retorica da ficcdo, 1961], de Wayne
Booth, sdo excecao.

Isso me parece lamentadvel, porque é um campo obvio para a
critica da literatura infantil focada na crianca se encontrar com a
mesma critica focada no livro (e ainda temos poucos pontos de en-
contro como esse). Deve ser preocupacio do teérico e também do
mediador o que atrai na narrativa, o que mantém a pdgina virando,
como o contador conta sua histéria e como reconhecemos o que €
importante para a narrativa (o que precisamos saber em vez de o queé
é bom conhecer).

Seymour Chatman sugere que a teoria narrativa é uma disci-
plina capacitadora, descritiva, muito parecida com uma estilistica
de grande escala: “A teoria narrativa ndo tem machado critico para
afiar. Seu objetivo € o estabelecimento de caracteristicas narrativas
constitutivas minimas”.® A “estilistica do discurso” se tornou um
ramo consolidado da disciplina.’

No entanto, conforme sugeri, a teoria narrativa é de fato bastant¢
desapontadora do ponto de vista pritico. A identifica¢do feita PO
Propp de elementos do conto popular pode ter aplicagdes muito sin-
gulares no entendimento dos contos, e implica¢des muito amplas
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em NOSSA compreensdo de novos textog Mas analj

~ —— ) svidS analisar o ugo dac -
funcdes em um texto nao nos eleva a um pjyel semelhant d) das 31
= i o 37 ‘ ante de apren-
S ntre historiq, narragio ¢
destaca O fato de uma histdria ser uma ap

dizagem. A distincao de Genette ¢
lexto, que

stragio que
. . [ ; o narr g oy
depo1s se cristaliza em texto, me parece muito m amos e

sificacdes detalhadas das caracteristicas textuais,

E.m literatura infantil, grande parte dessa elegante e detalhada
analise fracassa no “deslocamento cultural” entre a leitura de um
texto por uma crianca e a feita por um adulto. A teoria narrativa
nio escapa ao problema de publico. A percepe¢io/recepcio controla
como o texto € visto e, consequentemente, como € descrito. Como
diz Rimmon-Kenan: “O leitor [...] € tanto a imagem de uma certa
competéncia trazida ao texto como a estruturagfo de tal competén-

ais util que as clas-

cia dentro do texto”; ou, um pouco menos pretensioso, “os usuarios
nio podem produzir ou decifrar historias sem alguma competéncia
implicita em relacfo a estrutura narrativa [...]. Essa competéncia é
adquirida por pratica em ler e contar histérias”.® Se isso for verdade,
e a maijoria de nés provavelmente acharia que sim, serve apenas
para enfatizar a distancia entre 0 leitor “qualificado” € 0 “inexpe-
riente” — bem como disfarga o fato de que tal distincdo torna absurda

qualquer teoria que implique um ptiblico homogeneo.
posito do enredo nos livros para

Os conceitos tedricos a pro .
ectativas

adulto - na verdade, do romanc
habituais do livro para crianga. RO
acha que o enredo é um “agente des
histérias para mudar, e assim 2 erosd
derno é de fato uma “recuperagao dah
criancas, o que pedimos normalmente~
texto, para tornar familiares as convencgo

colocar o livro no mundo? NosSO concelto e
sejo de ver, em

e - contrapoem-s¢ as exp
bert L. Caserio, por exemplo,
familiarizador”." Contamos
o do final no romance mo-
» 10 Mas, com
stem ao

umanidade
ndo € que S¢ aju
es da ficgdo, €m lugz?r de"
deum final “aproprlado
nto do que 2
nio deriva mais de nosso de

crianca de fato vé?
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Do mesmo modo, Michael Zeraffa, ao opinar em Oposici ,
Frank Kermode que afirma scr trabalho de um romancista “encop,
trar sentido para nossa vida”, sugere quc desde Balzac e Dickeng «

romancista busca revelar a desordem essencial dentro do mdmduO

naverdade, ele ndo tenta encontrar sentido mas sim tornar absurda
a nossa vida”.'" Entido, o melhor da ficcdo contemporanea visg rom-
per esses esquemas e convengoes do texto que a ficcdo infanti] ge de-
dica a ensinar: o que nos deixa com um enigma muito interessante'
Qual ¢ a relacdo entre padrdes narrativos identificados e as lejtyrag

criticas normais?

A teoria narrativa, de maneira automadtica, quase sempre supde a
perspicacia de leitores adultos — “competéncia literdria” -, e as habili-
dades de percepcio sdo nucleares em vez de lineares, sincronicas em
vez de diacronicas. Se tomarmos a teoria narrativa como interessada
primordialmente nas unidades de “nivel mais alto” que nas que dizem
respeito a estilistica, somos imediatamente confrontados com o pro-
blema de validar qualquer anélise; pois, como afirma Jane P. Tompkins,

“as percepgdes e juizos de valor de um individuo sdo uma funcio das

suposi¢oes compartilhadas pelos grupos a que ele pertence”.”

LEITURA DE UMA NARRATIVA: UM EXEMPLO

Para esclarecer a gama de leituras alternativas, ou “leituras equivo-
cadas”, e evidenciar quais modificacdes da teoria convencional po-
dem ser adequadas, tomaremos um exemplo de um texto “cldssico”,
Ovento nos salgueiros, de Kenneth Grahame. Embora se diga que sud
origem advenha de histdrias orais contadas pelo autor a seu filho,"
poucas afetacdes orais sobrevivem no texto, e seu status “cldssico”
tende a ser contestado apenas nos grandes elementos narrativos da
obra, como a estrutura dividida, as caracterizacdes “adultas”, as im-
plicacées sociais e sexuais.

180

siall

Digitalizado com CamScanner



para percebermos e codificarmos esses elementos - de fato, até

para percebermos a narrativa -, temos de discriminar eventos distin-
tos que compoem o texto. Os tedricos gastaram muito tempo con-
siderando como estes poderiam ser isolados. Tais elementos (ou
unidades narrativas) podem ser vistos, nas palavras de Culler, como:

Significativas a¢des culturalmente marcadas [...]. O que o leitor
esta procurando em um enredo € a passagem de um estado para
outro - passagem a qual ele pode atribuir valor tematico [...]. A
tarefa do analista ndo € simplesmente desenvolver uma metalin-
guagem para a descricio de enredos, mas trazer a tona e explici-

tar a metalinguagem no proprio leitor.

Aideia de “acdes culturalmente marcadas” parece valida, mas a
pergunta, claro, € cultura de quem? E quanto as metalinguagens,
serdo mutuamente compreensiveis? Consideremos o inicio do ca-
pitulo doze de O vento nos salgueiros , “O retorno de Ulisses”, em

termos de como os “eventos”, ou unidades narrativas, poderiam
ser descritos.

Quando comegou a escurecer, o Rato, com um ar de excitacdo
€ mistério, reuniu-os de novo na sala, colocou cada um ao lado
de seu montinho e comecou a vesti-los paraa expedic¢do. Estava
muito sério e minucioso e essa histéria tomou um bom tempo.
Primeiro, havia um cinturdo para cada animal, e depois uma es:-
Pada para ser enfiada em cada cinturdo, € depois uma mach-adl-
nha do outro lado para contrabalancar. Depois um par de pisto-
las, um cassetete de policial, vdrios pares de algemas, bandagel?s
€ curativos, um frasco e uma caixa de sanduiche. O Texugo T
bem-humorado, e disse:

- Estd bemn, Ratinho! Isso lhe diverte e ndo me machuca. Para

0 que eu tenho de fazer, basta esse porrete.
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Por favor, Texugo! disse 0 Rato. - Voet sabe que eu nio gostg.

i que me culpasse depois, dizendo que esqueci de alguma coiga)
Quando tudo estava pronto, o 'Texugo pegou uma lanterng
com uma pata, agarrou sea enorme porrete com a outra e disge:
Agora, vamos Ll O Toupeira vai atras de mim, que estoy
muito satisfeito com ele; depois o Rato; 0 Sapo, por tltimo. E olhe
aqui, Sapinhol V¢ se nio abre a boca, como ¢ seu costume, seniio
vai ser mandado de volta na horal
O Sapo estava com tanto medo de ser deixado de fora que
tomou a posicio inferior que Ihe foi designada sem um murmg-
rio, ¢ partiram. O Texugo conduziu-os por um caminhozinho
a0 longo do rio ¢ de repente atirou-se num buraco da barranca,
pouco acima da dgua. O Toupeira e o Rato seguiam-no silenciosa-
mente, atirando-se no buraco como o viram fazer; mas, quando
chegou a vez do Sapo, claro que ele conseguiu escorregar, e caiu
na dgua com um sonoro chape! ¢ um grito de susto. Foi puxado
pelos amigos, esfregado e torcido, consolado e posto de pé; mas
0 Texugo estava bastante zangado, e disse-lhe que da proxima vez
que ele se fizesse de idiota seria, com certeza, deixado para trds.
Estavam afinal na passagem secreta, e a expediciio de resgate
havia comegado!*

A avaliagiio mais simples é que as unidades sdo marcadas gramatical-
mente: “Quando comecou a escurecer”, “Quando tudo estava pronto”,

“quando chegouavez do Sapo”, ou sdo indicadas em forma de resumo:

“O Rato [...] comecou a vesti-los”, “e partiram”, “Estavam afinal na
passagem secreta”. Mas, conforme Michael Stubbs demonstrou,
resumo e pardfrase (que sdo evidé

ncia do modo de compreensio, bem
como d

a compreensdo em si mesma) se relacionam basicamente por
uma questio de conceitos semanticos.'* Nio se trata de uma mera
questdo gramatical; e, embora a gram

! dtica possa considerar aspectos
de autoria, aquilo que

CVisto como importante poderia ser classificado
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Je virias outras maneiras. As uni(lndcs, por exe

mplo, poderiam
TR SIS, 1§ ) ser
dis criminadas por ambientes - na saly doR

ato, na margem do rio, na
. § = vesti-los, ¢aminhando, sa]-
tando, Sapo caindo, secando, conversande “youainda pela sucessiva
' S 0§ personagens, Texugo,

sapo, Texugo, Foupeira e Rato, Sapo, todos os personagens Texugo
S, :

gm um dos extremos poderia haver uma estreita pardfrase - cha-

ando com Rato e assim por diante
- ¢, N0 outro, o trecho inteiro poder

entrada do tunel, no tunel -, oy poracoe

gprcscmﬂ&‘ﬁ“ dos personagens - Rato, todo

mando, vestindo, Texugo convers

ia ser visto como uma macrouni-
dade do romance completo - “A expedicdo de resgate havia come-
cado”. Em termos do progresso da histdria, poderiamos classificar os
elementos como preparacio, avanco da acio, demora, resumo. Em
termos tematicos, poderiam ser agressio, afirmacio, viagem, sucesso,
fracasso, reunificacdo. Em termos de cardter, poderiam ser, sucessiva-
mente, a confiabilidade do Rato, a rudeza do Texugo, a discreta efici-
éncia do Toupeira, a incompeténcia do Sapo.

Qualquer um desses elementos, e muitos outros, € possivel; mas
eu diria que nem todos sdo igualmente provdveis. (Esse pode ser um
jogo revelador para adultos. O que constatei € que, se pec.lirmos a
um adulto que leia esse trecho e, dez minutos mais tarde, diga o que
aconteceu, as diferencas podem ser notaveis. Por exemplo, muitos
adultos nem mencionam a queda do Sapo; alguns se GONGEREAIT
nalideranca do Texugo; outros mencionam apenas as armas, outr}(l)s
somente a caixa de sanduiche.) Se o leitor assume~que es.s<.e’ tre(c)c S_
¢ parte de um romance que depende da acéo, entao, ele g: pi; i,
rar por a¢des que tenham significado. Desse modo, 0 ez;(: rig;;]eiro
Sapo poderia ser visto como o evento central, poqu:lvn carpaiter apa-
lugar, ¢ a acdio mais violenta; em segund?, refor‘ga rediciio sobre 0
‘entemente dominante; em terceirO.. realizd U: ::Sl; ameacador, no

cardter do Sapo e, em quarto, ¢ desviante, C;’ Odos psicolGgicos suge-
Contexto da histéria. Conforme veremos, (,)S ada unidade narrativa;
®m que essa pode ser uma forma apropriada
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certamente nio se deve supor que a leitura da crianca ser4 automag.
camente a mais crua. Se O vento nos salgueiros € lido como umg Série
de movimentos de ida e vinda sobre a seguranca domeéstica, a formg
natureza das unidades mudariam. Da mesma maneira, se a estratifi-
cacio das relacoes € vista como o elemento importante, seja como for
que os personagens sejam vistos (por exemplo, Texugo como figura
de pai, o Rato como figura de irmao, 0 Sapo como a crianca rebelde, o
Toupeira como a crianca conformista), entao os nucleos organizado-
res poderiam ser pequenos segmentos de atos de fala.

Para que a teoria narrativa se refira a questoes de distincio, ou
endosse os conceitos basicos de “histoire-récit-narration” [“historia-

-narrativa-narracdo”] ou o “nivel auténomo da estrutura de enredo”
de Culler, devemos atentar para a multiplicidade de formas de des-
cricoes sobre o entendimento da historia - nio meramente o nivel
de abstracdo, mas o tipo de abstracdo envolvido. Fazer isso pode
significar fugir aos sistemas que sio as leituras adultas do compor-
tamento das criangas, aqueles que falam com muita confianca de
formatos “apropriados” de histdria.!

Esse tipo de leitura pode também nos dar uma percepcio melhor
de cada texto, e nos ajudar a especular sobre aquilo a gue os leitores,
sejam criancas ou adultos, estdo reagindo.

O vento nos salgueiros foi considerado por muitos criticos como
dividido entre, se nio fracionado por, acdo e reflexio; separado e
tre as aventuras do Sapo adolescente (ou infantil ou maniaco ou
socialmente irresponsvel) e as experiéncias mais liricas, estaticas,
nos capitulos “Doce lar”, “O flautista is portas da madrugada” e “0S
peregrinos”. A divisio foi confirmada, talvez, pela hdbil adaptacdo
para o teatro de A. A. Milne, que traz o Sapo como foco e pratic®”

mente elimina o misticismo Jin-de-siécle de Grahame com ajUStiﬁ'
cativa de que ele nio seria teatral.:®

Certamente, os capitulos “reflexivos” podem ser lidos com®
tendo considerdvel semelhanca estrutural: poucos personage“s’
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Ccenas, poucos “incidentec” (o

. ) a estes
‘mm,wrcmns, mais discutiveis) e “desfee
¢

| s ultimog sejam,
105" firmeg
08" firmes, no ge

q ~ Paz na Mat
no tio, Rato escrevendo poesia. Esses capitulo

ntido de
a Virgem, paz
. 5 520 0 mais variados
¢ densamente recheados, dedicados ig aventuras do Sapo (“0

as do S¢ se-

aventuras do Sapo”),
pdo em pontos de conclusio, mas em pontos de

o todos terminam em sono ou estase

phor Sapo”, "As aventuras do Sapo” e “As novas

menor tensdo nar-
rativa - Sapo no calabougo, Sapo perdido e adormecido em uma ér-

vore oca. Tal leitura parece sustentar a visiao de que dois publicos
distintos sdo implicitos pelo livro."

Entretanto, os capitulos restantes que caracterizam o Sapo, “A es-
trada” e os dois capitulos finais, “*“Como chuvas de verio vieram suas
ligrimas” e “O retorno de Ulisses”, sio hibridos. Possuem poucas
cenas, mas muitos “incidentes”, e tal unidade quando existe € forne-
cida pelos personagens Toupeira e Rato. Afinal de contas, 0 Sapo é
s6 um personagem acessorio, visto, a principio, pelos olhos do Tou-
peira; no primeiro capitulo ele aparece so de passagem e a0 final do
livro 0 Toupeira tem um papel central, e 0 Texugo, a ultima pala\tr‘ A

De certo modo, entdo, pelo menos parte do livro pode ser v1.sta
como romance de formacio [Bildungsroman] do Toupeira, a 'med‘da
que ele passa da vila suburbana para ser aceito como um candidato ge
zona rural durdo e/ou de forasteiro a iniciado, de crianca a adulto., .
classe inferior a classe média. (O Texugo, clarallleflte da velrlll‘z jrzsitrz'
cracia rural, é, de modo simbdlicoe romz.‘mtico, altrali; I::ﬁi;?as Sntre
por sua mutua ética do trabalho, simbolizada pelas tituem uma serie
esses animais.) Esses poderosos elementos, flue Co.iscristalizados nas
muito fluida de inter-relacoes ao longo dg ]wrz, Sg Rato, com benevo-
inversdes do capitulo cinco (“Doce lar™), ‘}“‘“n 0 e (:Os’ peregrinos”),
1€ncia, se encarrega do Toupeira, € do capitulo 1;::110 dois (“A estrada”),
quando o Toupeira se encarrega do Rato; do Cf‘Plo doze (+O retorno de
em que o Sapo domina o Toupeira, € do capltli)ia 0 Sapo-

Ulisses™), no qual o Toupeira discretamente ap
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Em termos estruturais ou operacionais, .OS primeiros cinc, capy.
tulos de O vento nos salgueiros poderiam ser lidos como uma unidagq,
girando, classicamente, em torno dos pontos baiAxos do Toupeiry, SOI
litdrio na Mata Virgem, na metade do capitulo trés e inicig e fina] i
casa do Toupeira (capitulo 5). Claro que o T?upeira cresceu, mag
lar permanece para ele um ponto de referéncia. De fato, suas especy.
lacoes finais em “Doce lar” quase poderiam ter saido de um Manyg]
sobre a psicologia da literatura infantil:

O mundo ld de cima era forte demais, ainda o atraia, mesmg
estando ali embaixo, e sabia que teria de retornar ao palco prin-
cipal. Mas também era bom pensar que tinha para onde voltar,
este lugar que era todo seu, estas coisas que estavam tdo alegres
de vé-lo novamente e com as quais podia sempre contar para as

mesmas sinceras boas-vindas.?°

Se existem dois textos em O vento nos salgueiros, eles sio mais se-
quenciais que intercalados: uma vez resolvido o estudo sério do Tou-
peira, podemos passar para o mais cémico (para néo dizer ridiculo)
do Sapo.

Considerando os padrdes de conclusio em termos psicologi-
cos, poderiamos notar a progressio na histéria do Toupeira desde
os capitulos de final forte e seguro (o primeiro, que termina com o
Toupeira na cama da casa do Rato; o segundo, que termina com o
Toupeira entre o povo da beira do rio) até aqueles com menos resolu-
¢do, como o terceiro, em que, embora alcancem a seguranca da casa
do Texugo, o Toupeira e o Rato ainda estdo longe de casa, e o quarto,
€m que o Toupeira estd a caminho de casa saindo da Mata Virgen,

“antecipando ansiosamente o momento em que estaria em casa no-
vamente”." Pode-se dizer que esses finais simbolizam a maturidade

crescente do Toupeira; os circulos, dentre os maiores da unidade de

cInco capitulos, nio precisam Ser concluidos.
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A suposicdo de que a circularidade ¢ um padrio p
arr

adoaum determinado ptiblico ¢ de que os te
mente descritos nesses termog

| ativo apro-
pri Xtos podem ger provei-
osa ' sugere que
0 vento 1os salgueiros, apesar de aparenteme
leitor experiente, pode atrair e satisfazer, ¢
riamente explicados por leituras convenc

um livro como
nte exigir um publico
m sentidos nig necessa-
ionais. A dificuldade Obvia

das. minha prépria percepcido
“ M -di . )
de “adulto” - britanico, classe média, branco do S¢xo masculino -, de

uma gramadtica da narrativa, supondo que um “evento” (por exemplo,
“Toupeira e Rato vao para a Mata Virgem”) é um fato indiscutivel do
texto, com limites que podem ser estabelecidos parcialmente. Como
podemos escapar desse equivoco autocentrado? Talvez ao considerar
que 0s campos semanticos associativos propiciam a caracteristica
coesiva da literatura infantil, cada campo ¢ ativado por estimulos
unicos significativos.?? O perigo - ou talvez a emocéo deste - é sua
propria variabilidade.

¢ que baseei todas essas descri¢oes em

AFORMA DA HISTORIA

O que pode ser mais significativo do que aquilo de que trata a his.,-
téria talvez seja 0 modo como ela é construida. E uma obvied'ade di-
zer que, durante as primeiras fases de desenvolvimentc.), as ?nangas
preferem histérias com um elemento de “desfecho” - .lsto €, naque-
las que permitem a “sensagiio de um final”. Mais que isso, ellas p;z
ferem que algo seja resolvido, que a normalidade seja restabelecida,
que a seguranca seja enfatizada.

Os livros infantis cldssicos conformam-S
0s livros de Alice terminam onde comegaram,
da normalidade; Pedro Coelho termina como co .
0S mesmos personagens ao seu redor; O passel
Mente circular, da ilustragdo da folha de rosto,

e a esse padrdo; ambos
om uma restauracao
mecou, na toca, com
o de Rosinha é total-
que mapeia o livro,
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em diante. Rosinha permancce intocada mesmo com sua CXperigy,.

cia de vida.> Essa forte resoluciio ¢ evidentemente muito importapy,,
para determinados textos, pois propicia conforto. Também pq,
q em textos de «haixo nivel” para adultos, nog (uais

por mais inquietante que seja o contetdo d,

ser encontrad
se exige reafirmagao. _
livro, a resolu¢do pelo menos ird moderar seus efeitos ~ emborg (o
estudos de Crago (bem como a memoria comum) sugiram que isg
possa ser simplista.” O Hobbit (1937/2009)’, de J. R. R, Tolkien, tem
como subtitulo Ou Id e de volta outra vez. E interessante notar que,
quanto mais o personagem Bilbo se afasta de casa, mais a lingua-
gem de Tolkien vai deixando de ser a do contador de histdrias trans-
ferido. Muitos livros, notadamente no alto periodo vitoriano, tratam
da restauracdo da normalidade; exemplos disso s&do The Wouldbe-
goods [Os Seriambons, 1899], de E. Nesbit, e, em especial, Os meninos
e o trem de ferro (1906/2007). De fato, Os meninos e o trem de ferro é
com frequéncia considerado menor devido ao seu forte desfecho;
durante boa parte do livro, a familia sobrevive sem o pai, que foi
preso injustamente e seu retorno € enfatizado beirando a pieguice.
O romance apropriado para criancas mais velhas pode ter a
forma do Bildungsroman, o romance de formacio. Neste, 0S perso-
nagens, ainda que possam voltar para casa, nio esgotam todos 0S
elementos de desfecho. Eles mudaram; e o livro ¢, em algum sen-
tido, ambivalente. A forma do livro niio serve de indicador. Tome-
mos, por exemplo, o caso famoso da obra de David McKee, Agord
ndo, Bernardo (1980/1994), que parece ser um livro ilustrado sim-
ples, com belas imagens, obviamente voltado a criancas pequenas.
UlT.I resumo desse texto aparentemente inécuo poderia ser 0 ¢
guinte: Bernérd(?, um garotinho, tenta contar a seus pais que ha um
Zrilr(:}r:t;z:; (;]2;2111;1;, :”l;a é ignorado e devi.dan-)ente devorado (“peda
pelo monstro no jardim. O monstro assume
o lugar de Bernardo na casa, come o jantar do menino e € mam’

dad() ara “e y
para a cama (*‘Mas eu sou um monstro’, disse 0 monstro’ )-
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A luz do quarto ¢ apagadac o liveo termina. /'\Ip;lum;’ leitorey Poden,
associar essa historia a uma variageiao do classico The .S'/N'fll/\'i,,g”f
Trechorn,™ a crianca madura contra adultos insensiveis. Outroyg
podem entendd-la como uma equagio simples do ponto (e vista
adulto: Bernardo = monstro. Soube que algumas cri:m(;us ficam
preocupadas coma faltade resolugio (embora nio sobre Bernardo
ser comido). Mas podia ser que os elementos visuais que se esten-
dem entre sucessivas “paginas duplas” do texto fisico produzissen,
“unidades” em total conflito com unidades gramatical ou “signif.
cativamente” marcadas. Na verdade, meu resumo do texto, que s¢
comunica algo ao leitor porque, como entende Stanley Fish, “um
modo de pensar, uma forma de vida, nos ¢ compartilhado”,* quase
certamente, no que diz respeito ao publico principal, é uma “lej-
tura equivocada”, que torna “erradas” as unidades e localiza even-
tos que ndo sdo centrais.

Essa diferenca quanto a forma surge entre As aventuras de Tom
Sawyer (1876/2002), de Mark Twain, comumente visto como um dos
grandes livros para crian¢a norte-americanos, e sua sequéncia, As
aventuras de Huckleberry Finn (1885/2005). Uma das muitas razdes
pelas quais se pode argumentar que o segundo ndo € realmente
para criangas € que o préprio Huck Finn nunca aparece associado a

questdes de seguranea, além de a maior parte do livro ser sobre fuga

e resisténcia ao desfecho; a coda, que restabelece uma espécie de

normalidade, é geralmente considerada falsa em relacdo a formae
também ao tom do livro.

E essa indefini¢iio ¢ a terceira forma do romance, que por con-
veniéncia poderia ser chamada de o modo “adulto” ou maduro.

Nesses livros, os finais sdo ambiguos; vemos a narrativa como parte
da textura natural e intermindvel da vida. Um livro adulto tende a
solucionar uma parte do problem

4, mas a deixar muitas outras em
aberto: o romance cldssico do gé

culo xvi tende a “amarrar” todas
as pontas soltas do enredo, e por isso é com frequéncia considerado
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omplexns 1o seeulo XX, o8 grandes romances terminam
! <

» ;ﬂ\\‘\ i

l:\\m 4 Mmotte ou COM O3 problemas nao resolvidos do hersi. No 5¢-
:uln Ky, o8 {inais se forha it mais ambiguos, e muitas vezes
do existe rexolugao,

0 exemplo classico de wm texto ambiguo ¢ 0 Senhor dos Anéis,

ambém de J. R R. Tolkien, de fantasia mas com vineulos as gran-

Jos lendas, UM LEMA que, Como sugerivam muitos criticos, recebe

malor aeng0 apenas das criangas, ji que os adultos supostamente
sabem lidar com transtormagoes menos simbolicas da verdade. Da
mesma forma, a linguagem de Tolkien parece ser instdvel, uma vez
que se alterna (especialmente no inicio) entre a do pseudocontador
de histdrias, a do romance arcaico sofisticado e a do suspense agil.
Eu diria que a forma do enredo subjaz a tudo isso, tal como ha
uma estrutura fisica subjacente ao enredo. Hd, em primeiro lugar, a
estrutura fechada, pueril e reconfortante da historia de Sam Gamgi,
omais infantil dos Hobbits, cuja estrutura fisica é de crianca. Apesar
de envolvido nos incidentes que abalam o mundo, ele permanece
relativamente inalterado por suas experiéncias. Nao entende tudo o
que estd acontecendo; certamente se desenvolveu de uma maneira
simples: e as linhas finais do ltimo livro da trilogia, O retorno do Rei,

Propiciam um desfecho total:

E ele prosseguiu, e havia uma luz amarela, e fogo 14 dentro; a re-

feicio da noite estava pronta, como ele esperava. Rosa o recebeu,

: ; olo
levou-o até a sua cadeira, colocando a pequena Elanorno ¢
do pai.

Sam respirou fundo. - E, aqui estod de volta - disse ele.”

o~ . ’ . ’ . do-
Osegundo volume é um romance de formagao: €2 histdria de lfro ”
i “ nifi-
Tolkien escreveu em seu prefacio que: Quanto a qualquer sig

€ado oculto oy ‘mensagen’, na intencdo do autor estes nao eiusten:.
i eos”.
Olivro ngo ¢ nem alegdrico nem s€ refere a fatos contemporan
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Mas astutamente ele continua: “Mas eu cordialmente

deSgOSto d
alegorias em todas as suas manifestacoes [...]. Gosto Muitg My

de historias, verdadeiras ou inventadas, com sua aphcablhdad
variada ao pensamento e a experiencia dos leitores. Achg que m

tos confundem ‘aplicabilidade’ com ‘alegoria’; mas a prlmum r .
side na liberdade do leitor, ¢ a segunda na (Iominaqﬁo Proposita]
do autor”.”® Nio obstante, Frodo ¢ literalmente (e talvez de Mmaneir,
simbdlica) apunhalado pela experiéncia, como algo que fere gy, ino
cénceia. Retorna como uma pessoa diferente, para a Vila dos Hobbjtg
ao ponto do circulo em que ele comecgou; por outro lado, antes queo
livro termine, ele parte para os Portos Cinzentos, 0 mundo do desco-
nhecido, os adultos, fora do livro.

O terceiro fio da série €, naturalmente, o adulto. Os personagens
se movem, digamos, numa linha reta ao longo do livro; surgem no
livro com uma histdria, um relato passado, e partem para morrer ou
adentram terras desconhecidas. Esses personagens sdo representa-
dos pelos elfos e homens. Ndo admira que essas trés linhas deem
origem a certo conflito de ideias contraditdrias sobre o valor dos
livros: a forma adulta do livro, com sua linguagem grandiosa e he-
roica e com gestos misticos, coexiste com um relato que desafia 0
mal pela inocéncia e € resolvido pela felicidade doméstica.

Essa multiplicidade de formas também pode ocorrer no curso
de uma sequéncia de livros. O livro em série, tio caracteristico da
escrita para criancas, frequentemente retrata uma composi¢io
de eventos: € comum ter pouca referéncia ao passado; 0s perse
nagens sdo estabelecidos, na medida em que se estabelecent, pela
a¢do imediata. Um exemplo excelente disso ¢ a série Swallows
and Amazons [Andorinhas e Papagaios, 1930], de Arthur Ransomf.?!
em que as estruturas narrativas dos livros refletem o desenvolvl®
mento dos personagens. Swallows and Amazons ¢ circular, comega

e termina no mesmo lugar com os mesmos personagens “na
cena”. No fim da sequéncia, onze romances mais tarde, a historia
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Capa da

TRy,
edicao de 1953 f
do livro de
Ransome, cujas
lustragoes 5a0

do proprio autor

comega e termina em um navio no mar, sem indicacéo de um lar
ou porto seguros.

A ambiguidade de muitos romances modernos para “adolescen-
tes problematicos” reside exatamente nesse embate entre forma e
conteudo. As situacdes sdo importantes, mas as resolucdes, triviais.

O terreno de provas ideal para essas ideias € a tinica drea da lite-
ratura infantil que se desenvolveu do “texto realista cldssico” para o
genuinamente descontinuo e interativo. Trata-se do livro ilustrado,
um texto em que os componentes verbal e visual carregam ambos a
narrativa, em lugar de meramente ilustrar ou esclarecer um ao ou-
tro. Longe de ser uma simples esfera do leitor principiante, tornou-

"S¢ tdo complexo a ponto de ser preciso uma nova metalir?gua.gem
para descrevé-lo. Apesar do problema das convencoes visuais, 0
contato com o livro ilustrado experimental parece, para a crianca,
Se assemelhar a um contato oral, e é provdvel que 0 livro seja lido
¢Om muito mais fluidez e flexibilidade que o texto puramente ver:
bal. assim, tdo gratificante e sedutora quanto pode S'EI' # T;:;S
¢3o de circularidade, o livro ilustrado pode enfraquecer suava necer.
A“forma” narrativa basica de um livro ilustrado pOde‘ Pﬁ"”l‘;;’mra )
identificaye] entre os trés tipos queé considel.‘amos; missa N
%inda menos controldvel, jé que existem mal.S elemf'f ng,-oli;lear tem-
Modo, esses textos podem ser lidos em trés dimensoes: :

Poral e espacial.
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COESAO E GENERO: COMO ENTENDEMOS A NARRATIVA?

Se a percepcdo individual do formato das histdrias e unidade
rativas € problematica, as pistas “técnicas” que as narratiyg
necem quanto ao modo como funcionam - cddigos intratext

alusoes e restricdes genéricas - dependem mais claramente
“habilidades textuais” do leitor. Essas pistas sdo as caracteristicgg

S Nar-
S fOr.

uajs,

literarias mais importantes, bem como as mais negligenciadag
Elas nos permitem:

entender o suspense;
reconhecer a “coesio” em um texto;
atribuir importincia a eventos;

decidir com que tipo de livro estamos lidando;

decidir o tipo de atengio que ele exige de nds.

S OO O O

Precisamos ver o que ¢€ significativo, tanto para nés mesmos como
para a estrutura do texto, antes de sabermos o que se supde que ire-
mos entender. E essa habilidade, mais que qualquer conhecimento
puramente “adquirido”, que distingue o leitor em desenvolvimento
do leitor “maduro”. Com que rapidez percebemos o que é impor-
tante lembrar quando lemos uma histéria? Conforme notou Frank
Smith, “quando o leitor comeca a decodificar o texto, as inteng0es
do autor sdo substituidas por expectativas [...]. O problema € qué, &
menos que saibamos o que deveriamos levar em conta, ndo podemos
organizar nossas expectativas - e, por conseguinte, nio podemos pre
ver[...]”.* Da mesma forma, até o releitor de um texto sabe “0 qu€ €5’
perar” de um modo muito mais sutil do que meramente saber “que™

fez tal coisa”; e o prazer da releitura pode bem vir da percep¢ac de
coisas em um texto as quais ndo demos aten¢io na primeira vez por-

que estdvamos tateando na leitura. Em certo sentido, portanto oS
leitores experientes estio sempre relendo; leem variagoes sobre t€
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mas ¢ esUrUtUTas que absorveram g geg
eriangd leitora,

M. A, K. Halliday ¢ R, Hasan lis

yalgo que Nao ¢ vifliey, pitri g

AN 157 ipog

Hde ligacio ¢
: ' @ - AOCI -
(ro CateHoTLLS, mas as ("“U}i()l'l:ls-ph Y |

ave sio referéneing
SClamimediagag,
tas - ¢ cataforicas, isto ¢, Prospectivag

realizagdo ocorrem em todos os nive

anaforicny
medidag o remo-
P H:lsic:lmcuw,
is de livrog,

_ou seja, retrospectivas, quer

predigiio ¢
“Sabemos” pely
Ol nunca morre,
conquista a heroina ou desmascara o o

expericncia que em certos livros o he ou que ele
88assino, Sabemog também,
» que ¢ improvivel ue a herofna de
0 passeio de Rosinha seja comida por um

antes até de comecarmos a ler

araposa. Mas, ainda que
estejamos seguros da categoria gendrica do livro, podem restar di-
vidas. Como diz Eric S. Rabkin: “Ler pode ser visto como um pro-
cesso continuo de formacio de hipdteses, refored-las, desenvolvé-
-las, modificd-las e as vezes substitu i-las por outras ou descartd-las
completamente [...]. As hipdteses rejeitadas podem continuar a
exercer alguma influéncia”.
Vejamos como isso funciona na prdtica, tomando um trecho

mais longo de um livro que jd consideramos, Isaac Campion:

Pois bem, eu tinha doze anos, ia fazer treze, quando nosso Da-
niel foi morto. U¢, foi hd muito tempo. Estou l'alafldo dt" uma

¢poca oitenta e trés anos atrds. Oitenta e trés anos. E uma L‘P"Ci.l

que ultrapassa sua imaginagdo. Estou falando de um 'n‘umdﬂ. di-
ferente. Vocé também pode dizer que eraum pIETIESAICIERERES:S

Mundo em que nasci.

isd »rras Mundiai
Sem radio. Sem televisdo. Sem Guerras M st Hem e
que dird afundd-lo. E 1s50,
contar. Quando a gente olha
a que 0 que acon-

s, Nem sce-

quer haviam construido o Titanic,
tende? E o que estou tentando lhe

. » pens
Para todos esses anos passados, a gente p ¢ que poderia ter
teceu tinha de acontecer. Ndo dd para imaginar 4

acontecido diferente.
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Eles tém essa ideia sobre o passado, sobre a historig - eles eg.
quecem que as pessoas viviam nele -, bem, nio sabiamog que
ia acontecer. E 0 mesmo com as criancas, elas acham que vig
viver para sempre. E olha: boa sorte para elas! Boa sorte para og

jovens, que eles vivam até noventa e seis! Que vivam até os cepy,

Oitenta e trés anos atrds [...]. Sou eu que devia estar morto ¢
enterrado em minha tumba, mas eu estou dizendo a vocé, ey ¢op-
sigo me lembrar do dia em que Dan morreu, como se fosse hoje!

Eu e Joe Flitch estamos agachados nesse pequeno rego bar-
rento atras da escola na rua Chapel. Acocorados naquela fedo-
renta lama amarela, onde ninguém podia nos ver.

“Vai”, eu disse a Joe. “Vai em frente. Eu te desafio! Come um!”
Eu o estava provocando, encorajando, entende?

Tinhamos saido da sala de aula apés um dia de canto com a
alta srta. Whitehead encarando a gente de cima como o olho de
Deus! Era um terror aquela professora. Todos tinhamos pavor dela.

Mas ela ndo podia nos ver no rego. “vai em frente!”, digo a
Joe. S6 para ver se ele iria. O pobre Joe Tonto comeca a tossir e
bufar. Ele néo era bom da cabeca. Estavamos sempre o0 desa-
fiando a fazer coisas idiotas. O prazer ndo estava em provocd-lo.
Provocar Joe Flitch era muito fécil. Ndo. Eu diria que o prazer es-

tava em inventar algo bem idiota para ele fazer e a gente depois
poder contar casos a respeito.

43
Eh, posso, Isaac! Eh, POsso comer eles!”, ele continuava balbu-
ciando.

Até posso vé-lo - agachado nalama como um passarinho que
caiu do ninho, com sey topete eri¢ado, os cotovelos e joelhos ma-
gros saltando dag roupas. Cuspindo e dando uma risadinha.

| Eu observava g dgua gotejando entre seus dedos, e os dois gi
TINOS estavam serpenteandg e encalharam em sua mio. Bem, eu

achava : i
u€ nem mesmo Joe Tonto Flitch era maluco o suficiente
para comer um girino.
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Fu devia ter imaginado,
“Ora, ponhaceles devolta™, eu digo, 1y, estava fieando cony ¢
X v V ‘0m dor
no joelho, agachado aliy ¢ estava mesimo querendo ir emborg
' aen

contrar nosso Daniel. Assim, cu estavg esticando o braco para

ol
ater na mao dele ¢ derrubar o8 eirinos i roo
baterna i ubar os girinos no regg quando Joe de re-

pente para cona risadinha, bate o palma da mio na boea e sugal”

A medida que prosseguimos no texto, nos indagamos: quantas per-
guntas ficam sem resposta em cada ponto importante? O que sabe-
mos ser importante? Quanto tempo leva para se chegar a satisfacio?
o lapso de tempo indica o tipo da aten¢iio que devemos prestar a
cada fato?

Ao final do primeiro pardgrafo, provavelmente antes, as aparen-
tes divagacoes do narrador serio vistas como definidoras de card-
ter, em lugar de avancar a histdria. Desse modo, o leitor experiente
julgard o tipo de atengdo que o texto estd procurando. E claro que
mesmo agora o livro ¢ de um determinado tipo. Existe reflexio e tam-
bém a¢dio, embora possamos nos perguntar se isso é apenas tempo-
ririo. Mas, novamente, s6 iremos entender a partir da experiéncia de
ler e contar histérias.

O “gancho” importante ¢ claramente “foi morto”. Essa ¢ a in-
formag@io mais desviante, e ¢ mera questiio de tempo até que nossa
curiosidade seja, segundo se imagina, satisfeita. Mas temos de es-
Perar até que a referéncia mude para um refor¢o do mais passivo
‘morreu” e, depois, mais outras trinta linhas até a mengfo seguinte a
Dan. A narrativa principal é continuamente interrompida. (AUn? bom
Modo de perceber isso é tracar circulos em torno das refcrenc'las de
ligagao, com linhas de comunicagdio. Assim, demonstra-sea “incrus-
tagio” ¢ a possivel hierarquia de importancia. Dessa mzfn'elra,. pode-

Mmos fazer inferéncias locais sobre possiveis reacoes individuais.)

: . da base
O material que intervém ndo ¢ meramente a montagem

tlosof ivro exige ser lido.
flloséfica da histéria; é o antincio do modo como 0 1ivro exige 5et
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sar desse€ volume de antecipaciio, e confirma 5 tese do girino sete
[inhas antes do evento.

pode parecer quc levou muito tempo para retornar g Daniel e, pre-
Sumivelmcntc, ao restante do enredo. Mas egga ¢ apenas a mctad’c da
historia. Entender como um texto é construido ¢ equilibrar o esperado
contra o inesperado sdo partes importantes do processo de leitura,
gaber o que € € 0 que néo € permissivel em um determinado género
controla nossas reagdes acerca de um texto; perceber o que devemos
lembrar depende das convencdes embutidas em um tipo de texto

qualquer. O grau de limite de paciéncia que temos com perguntas sem
respostas, sugestoes e implicacdes em uma histéria ou, de outro modo,
em quanto tempo nos entediamos tem tanto a ver com nosso entendi-
mento de como os textos funcionam como com o que neles é dito.

Em seu livro Narrative Suspense [Narrativa suspensa, 1973), Eric
S. Rabkin salienta o quanto a alusio € penetrante e, de passagem,
mostra como sua exclusdo muda necessariamente a natureza da ex-
periéncia da leitura para o leitor em desenvolvimento:

A alusdo legitima é claramente um fator poderoso na criagdo da
realidade da ficcdo. Ao contrdrio das palavras em si, porém, as
associa¢des com nomes préprios sio tteis s6 para um publico
cuja educacdio inclui esses nomes préprios. A ideia de educagio
do publico vale ndo sé para a associagdo comum €Om NOMES,
mas para a alusio menos comum presente nas citagoes, parddia
estilistica e assim por diante. Uma vez que 0 tanto do que foi cha-
mado alusio ndo contribui para a nossa leitura, ¢ uma sorte que

leiamos uma alusdo em nossa experiéncia de uma obra somente

; indi m pro-
quando alguma outra coisa na obra indica que se trata deump

cedimento adequado. [Grifos meus]”

, . _ N
Assim, atribuir importancia a determinados aspectos do texto depe
de da identiﬁcagﬁo de sinais em outra parte do texto, e estes, por
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sua vez, dependem da experiéncia. O argumento de Rabkip, ¢ Que
o leitor experiente salta associacoes irrelevantes com umjy palay,
limitando com isso o alcance de interpretacoes possiveis. E yaj além;
«Essas associacoes nio criam ambiguidade porque, exclujijy, Pely
contexto, elas ndo entram €m nossa leitura” [grifos meus].»
Como diz Frank Kermode em The Genesis of Secrecy [A Zénese d,
segredo, 1979]: “O que O intérprete deve fazer com o segredo cop-
siderado uma propriedade de toda narrativa, desde que 0 mesmg
seja convenientemente percebido? Os estranhos veem mas néo per-
cebem. Os iniciados leem e percebem, mas sempre em um sentido
diferente. Vislumbramos o segredo pelas malhas de um texto”.* As
criancas sdo estranhas aos segredos adultos do texto; e, para enten-
dermos por que sdo estranhas, devemos atentar néio s para o que
elas sabem mas também para como sio feitas as malhas do texto.
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Aliteratura em sindo éelitista. As pessoas assim q fuazem
. A /}(}r

um ato deliberado de privagao,

AIDAN CHAMpy

A3

As teorias literdrias ndo devem ser censuradas Por serem ol
cas, mas sim por serem, em seu conjunto, disfarcada oy incons-
cientemente politicas; devem ser criticadas pela cegueira com
que oferecem como verdades supostamente “técnicas”, “quto-
evidentes”, “cientificas” ou “universais” que [...] nos mostrard
estarem relacionadas com, e reforcarem, os interesses especifi-
cos de pessoas, em momentos espectficos.

TERRY EAGLETON
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ALGUNS ANOS ATRAS, EM UMA ENTREVISTA

o UITO IMPORTANTE,
Alan Garner, que pode intitular-se o maior autor infantil de lingua

€nsura com outro autor importante,
INer, Tom Fobble’s Day [Tom Fobble],
hd uma crianca andando de treng a
“Disseram-me que era perigoso. Eu disse que

ma atividade, nio Promovendo-a. A discussio
nio chegou a lugar nenhum?” !

Aidan Chambers. No livro de Ga
parte de The Stone Book (1976),
noite. Garner falou:
estava relatando u

Garner via nisso ndo um movimento para proteger a crianca, mas
“um movimento para converter os livros para crianca em panfletos
em favor da autoridade. E produzir uma literatura, ou uma indus-
tria, que tem pouco a ver com a vida, mas apresenta em seu lugar
uma limpeza inorganica, cosmética, que ¢ encontrada na empresa
cultural totalitdria [...]. Tal mediocridade sem saida atraird o con-
formista e o sem originalidade”.? Isso estabelece uma oposicdo
simples entre o escritor que se sente livre para escrever tudo o que
quer € uma sociedade que sente que as criancas precisam ser pro-
tegidas de tais autores, uma oposicdo que estd entre nds desde o
inicio dos livros para crianca. Como a temivel sra. Trimmer, autora
cristd que produziu muitos volumes de material educacional e reli-
81050 para criancas, escreveu em 1802: “Os livros [...] tém [...] sido
escritos, expressamente concebidos para lancar as sementes da in-
fidelidade e de todo principio ruim no espirito da geragdo que esta
hascendo”.’
Mas € claro que o problema ¢ muito mais complexo. Para cc_)mej-
§ar, podemos acusar Garner de ser, na melhor das hipéteses,’mge-
i N0 ¢, na pior, nada sincero. A descrigdo do passeio de treno f’ao
| ®Ia apenas contada a sua plateia: estava em um livro, e para muitos
leitores um livro tem tamanha autoridade que o simplfzs fato d‘f
algo ser incluido nele confere-lhe marca de respeitabihda'de. Ha
UMma mistica em torno do livro que aumenta na mesma medlda.que
4 competicsio entre outras midias. Por isso, ndo s0omos absolvidos
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de enfrentar as questoes: quem prec.isamente é, 0.11 deveria Ser, e
ponsdvel pelo que s€ introduz nos ?wros para crianca? Que Pape|
desempenham 0S escritores: ou pais, ou, na verdade, a s0ciedag,
como um todo?

Nos Estados Unidos, a censura “privada” dos livros lidog por
criancas é muito maior que na Gra-Bretanha. A ideia de pais que;.
man(io livros que eles desaprovam ou de levar uma editora a justica
porque um de seus livros incluiu um homem de avental lavandy
louca realmente ndo pegou € imagino que nem € provavel que pe-
gue, apesar do atrito interno de uma sociedade multirracial e mul-
tirreligiosa. Talvez isso se explique pelo modo como estd organizada
a aquisicdio de livros para escolas e bibliotecas. Existem poucos cen-
tros de poder sobre os quais se aplica pressdo moral, ao contrario
da situacdo nos Estados Unidos, onde a compra centralizada deli-
vros para as escolas em alguns estados (uma pratica em declinio)
significa que censores autointitulados podem influenciar a politica
estadual, e desse modo ditar a politica de publica¢io de importal”
tes editoras. Talvez seja a disposicdo da legislacdo: a Inglaterraé
uma sociedade comparativamente pequena e cada vez mais mista
em termos culturais, e a censura tende a operar tanto em termos dé
di.S(:riminagﬁo legal positiva como negativamente, e a combater?
discriminagfo por sexo ou idade, bem como o racismo.

. 50 €
Mas ficamos com questdes como a de saber se a depravacad

R ’ 1 dE'
0 horror no mundo tém algo a ver com a infancia. Porém, 155¢°

e EPPRY:
pends flo que se deseja dizer com esses termos. Uma OPmlaO?
de Patrick Shannon em S€u artigo de ideids

se

sociais o “A censura inconsciente )
€ politicas em livrog Para crian¢a” (um dentre uma long

rie na revj 1 : g
i evista Children’s Litergtyre Association Quarterly)- shan?
S€Iva que “o consensgg fixa as fronteijr

fnento € as normas de acdo socia]” 4

i ’
Inconscientemente aceitamosg algu
portamento. Também significa que

) ensd”
as ‘naturais’ entre 0P és
odOS n

| de co™
cifica®

o que significa quet

m tipo de norma socid
g ii6 e

a censura publica € €SP

204

Digitalizado com CamScanner



pem Mais complexa do que pode parecera primeira vista. Conforme
continua ghannon, “se¢ ndo ensinarmos ag criangas a questionar
Lossas convicgoes basicas [...] ficaremos trancados em uma ilus'.';’u
o-historica de que o passado, o presente ¢ o futuro foram, -

540 ¢ con-
tinuardo a ser tal como entendemos nossa existéncia atual”.” Mas
claro que ndo se trata de umaverdade; ¢ apenas uma opiniio.

Nio se deve subestimar a complexidade das influéncias sobre
o autor, desde o comprador de direitos autorais estrangeiros até a
crianca. O escritor comecga com uma carga de restricoes sociais e
tende a aceitar também outras restri¢des implicitas e explicitas.

Robert Leeson, em seu comovente balanco da politica e dos li-
vros para crianca, Reading and Righting [Lendo e corrigindo, 1985],
acha que os dois elementos “em conflito”, escritor e sociedade, sd0
reconciliaveis:

Essa é uma literatura especial. Seus autores possuem um status
especial no lar e na escola, livres para influenciar sem responsa-
bilidade direta pela educago e pelo cuidado. Isso ndo deve gerar
irresponsabilidade - ao contrario. £ muito mais uma questdo de
respeito, por um lado, pelos receios e preocupagoes dos que criam

e educam as criancas e, por outro, pela liberdade criativa dos que

passam a vida escrevendo para elas. No geral tenho constatado,

em discussdes com pais ou professores, inclusive os que sdo critl-

i ito é mutuo.”
cos ou hostis ao meu trabalho, que €sS¢ respeito € mut

: isé s sentidos
Mas é uma questdo complexa e pessoal, pois € claro que 0S

importantes dos textos - ou s€ja, emocionais, associativos € C.()not.a-
tivos - sdo pessoais e invalidam 05 sentidos mur.lda'nos, func:l(ir;z;lz

e denotativos. O que isso significa, segundo recelo, © que o' po o

vista do liberal ndo é meramente justiﬁcado,.mas se tOl‘nl...l oop e

de vista racionalista. Vocé pode levar uma criancé i;ug;s‘;: c;ad;);

ndo pode fazé-la pensar do mesmo modo que voce. 10
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psicologicos € educacionais sugerem que as criancas téy, Uma ¢
tura diferente ou sobreposta, ou uma contracult}na ©m relacy, ,
dos adultos, ¢ que elas entendem ¢ fazem associagdes cop, Sign?_
6 cados diferentes. Claro que €ssa ¢ uma daquelas obviedae, ue
ninguém jamais admite. Gostamo:S de pensar qu’e 08 livrog Prody.
zem nas pessoas um ofeito direto, linear — porque ¢ mais f4cj| assin
Sem duvida produzem efeito - mas qual ele é, exatamente, nj Se.
pode saber. E por isso que “piblioterapia” sempre foi um exercjg,
ti0 duvidoso. Quem pode dizer o que um livro faz para si? Isso gepy
falar nas criancas: “As respostas literarias sempre serdo impossiei
de descrever algo como sua variedade essencial”.” Assim, nfo s o
alvos “visiveis” do sexo, raca e classe tendem a ser invisiveis paraa
crianca-leitora - a menos que gueiramos que sejam visiveis - como
também o texto aparentemente inocente, dese] avel, pode transmitir
sentidos que corrompem e que N30 CONSeguimos perceber.

O problema principal, porém, € de atitude: a literatura infantil ¢
uma ocupacao inocente?

IDENTIFICACAO DE ILUSOES

Quando fui convidado para falar em uma conferéncia sobre ideol”
gia e literatura infantil, as reacdes de meus amigos € colegas forat®
bem previsiveis. Os ndo especialistas lamentaram ser uma pené .
a politica tivesse conseguido chegar ao mundo inocente dos 11vr0'5
para crianca; os académicos me congratularam (talvez COE algun.]:-
ironia) pelo fato de a critica do livro para crian¢a ﬁnfﬂ‘lment.e te.rsge‘
cancado o restante da critica; e pessoas ligadas ao livro infantl d'lnt :
ram que era triste que o tema tivesse sucumbido ao qu¢ estaV®’
lectualmente “ng moda”.

. . . . ’ . Obre
Tais opinides subjazem a - e minam - muito do qué € il Sadas’
. 'Y . n
os livros para Criancga, e se originam de duas atitudes Correlacw
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que ! gostaria de explorar neste capitulo, A primeira ¢
um pode seT especialista em livros para criange
mos todos do lado do bem.

que qualquer
y A segunda, que esta-
Ambas sa0 aspec‘t(?s de um temperamento muito perigoso. A pri-
meira resultano anti-intelectualismo, j4 aqui observado: a ideia - ou
nio ideia - de que p(.:nsar ndo é muito apropriado nos livros para
crianca. Logo essa atitude abre caminho para a segunda ideia: a de
que 0s livros infantis, como as criancas, sfio inocentes e que as ambi-
coes de escritores, criticos, pais e do restante de nés sdo ideologica-
mente neutras. Por causa disso, fracassamos em perceber que, além

de ndo podermos ser apoliticos, grande parte da ideologia presente

nos livros para crianca e em torno deles estd oculta - e na verdade

mascarada como o oposto do que realmente €.

Ambas as atitudes estavam certamente presentes na conferéncia
de que participei. Apesar de o tema da conferéncia ser “ideologia”,
poucas pessoas pareciam preocupadas com questoes ideologicas
abstratas e poucas teriam se interessado, por exemplo, pela opinido
do critico marxista Terry Eagleton de que “a historia da moderna
teoria literdria é parte da histdria politica e ideoldgica de nossa
época”® - segundo a qual ndo se pode abstrair a politica ao falar de
livros. Por certo estavam cientes de que, COmo Bob Dixon observou
em seu polémico Catching Them Young [Pegue-os enquanto jovens,
1977]: “Qualquer um que se interesse em como as ideias - politicas
no sentido mais amplo e importante — sdo nutridas e ?rescem em
uma sociedade ndo pode se dar ao luxo de negligenciar o queas
criangas leem”, ainda que ndo concordem com seu coroldrio de que

] : ¢ antisso-
“grande parte do material presente nos livros para crlang;a A
] 1 ] Or
cial, se nfio anti-humano, e é mais provavel que tolha e de

Jovens que os ajude a crescer”.’

, i nos livros para

A conferéncia discutiu o sexismo € O N de esquerda ou
crianca, bem como se determinadas obras eram ertenciam ao
de direita, de classe média ou classe operdria, € 5¢ P
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“mundo (l(“i(‘l\\'(‘l\'i(](\" onnolereenno Mundo, |()|\ii|\’(| Comy,

1 ' ) . ¢ R !

noclotng an tdetas Bearam elaras i mo d

l](“ﬂ\l\ (](‘H C(”‘}’.l( n.vl..‘n‘,-. l)“ 1! “l ' llllt“) il lnv(h(];l (lll
¢

meavi, A primeira o que muitas pegsoqg “i”‘lﬂeq

' . . ”(“a'l (10 l”l]
poder da superficie do texto ¢ ni conviceno dasimilaridage Chlre
[1h

h'll,.

a conferencia ave
mente |)r('ssn|mnhmn (que o8 [ivros paraerianeas SO0 fice

. P ' »"'.,.!' A I T L vl'l.c ¥ "
eu chamaria de “faldcia literalista”, i se basein na ere

percepgoces de eriancas ¢ adultos, que ¢ contraria ao sengg comuy,
O que faltou foi a desconfianea de que aquilo que pode nog purcccr'
uma caracteristica dbvia do texto pode nio ser de todo Ghyig yg 1,
tor inexperiente; ou de que aquilo que verdadeiramente comypjeg
em um texto ¢ a atitude oculta, a filosofia ¢ postura subjacentes,
status atribuido aos livros em geral. Nio ¢ o ato especifico de vio-
Iéncia que corrompe, mas a aceitagio da violéncia como norma,
Ndo ¢ a “ma” linguagem em si que ¢ poderosa = em todo caso, pou-
cos de nds ousamos imprimir a linguagem do parquinho -, mas é seu

aparecimento impresso que lhe da uma for¢a diferente. Como disse

Jill Paton Walsh: "O que estd impresso ainda tem uma qualidade es:
pecial aos olhos de muita gente. O que esta em um livro ¢ de algum

modo oficial, santificado".'*

A segunda foi o problema da “norma”. Se estamos todos do
mesmo lado, o0 que aconteceu com as enormes diferengas de seX0
raga, cultura, idade, classe, ideologia e politica que tio obyiamente
nos separam quando niio estamos conversando sobre livros P
crianga? Serdo elas um talism3 madgico que purifica e unifica todos
aqueles que conversam a seu respeito? .

Onde quer que se retinam pessoas ligadas aos livros pard crmnGiv

parece-me que essas atitudes em geral estiio presentes; ViCiﬂ"‘dO;
discussdo (embora isso esteja rapidamente mudando). B por is?

e e e e e

O autor optou por manter o te
de temporalidade - p

L]

Al

parct

i i comO!
rmo utilizado na época da conferéncia ¢

w [N
Qe . . . 2 ]t() u[
ara o que hoje se denomina “pafses em desenvolvime!

208

Digitalizado com CamScanner



nais interessante considerar essag atitudes inconscient |
€s tal como

existern (OU existiram) mais nos criticog que nos liyr
§ livro

rece perverso, eu diria que sio os criticog que
fazem 0 livros, ndo as criancas. As criancas n

5. Se isso pa-
em ultimg instincia

i 40 tém lib
escolha; podem ter liberdade para escolher dengr. erdade de

pscolhido, mas Ndo € a mesma coisa. Og criticos cr
lectual que produz o texto.

E eu iria mais longe: quando uma crianca passa a escolher sua
g ’

capacidade de escolha jd terd sido moldada pela ideologia de seus
mentores.

]

0 que hd parq ser
1am o clima inte-

Identificar as ideologias importantes é uma tarefa enorme. O que
eugostaria de tentar aqui € a tarefa mais modesta de ver se podemos

revelar alguns dos processos contraditdrios que cercam os textos so-
bre literatura infantil.

“QUALQUER UM PODE SER ESPECIALISTA”

O que nos dizem, entfio, a critica e a escrita sobre livros para crianca
quanto as atitudes e “cegueiras” dos que controlam a produgéo e
transmissdo dos mesmos?

Eu gostaria de comecar com o fendmeno “qualquer um pode ser
especialista” - o que, naturalmente, € muito irritante para aqueles
de nés que se consideram especialistas. Em Suitable for Children?
[Adequado para criancas?, 1976], Nicholas Tucker observou que “a
literatura infantil [...] tem sorte: ela normalmente pode depender c?e
Uma resposta a principio interessada”, mas €ssa resposta se l;_asila_
®m nostalgia, e “esse tipo de experiéncia comum tem suas limita
¢3es” 1 (1 obviamente dificil fazer semelhante juizo de valor SEMSEr
Acusado de proteger o proprio territorio.)

Em meu modo de ver, para a maioria dos~adult
(¢ 2 majoria nio ¢), os livros para crianga sd0 Lex

os “ndo leitores”
ritério livre por-
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que nio hd o que temer neles. Adultosz qtuedSiiiSfifcllltlf 1am incapaZeS
(:c expressar uma opiniao sobr.c um texto | 81d0s a e]eg Sentep,
-se livres para conversar sobre livros para cfnanqa PO.FCJuc tStes ng,
;élll a sombra da “resposta Ccrt"i” d‘? protessar [;alr.a‘ndo S0bre
‘abeca deles. Os livros infantis ndo so p(?dem ser Cgltlmame
(l‘os‘ “aquém da capacidade” como tal:npem podem ’Scjr Pl'f.’?SQ.rijc
CCl;SLll'a(los. Nio fazem parte do dominio do sacer(‘l?mo mlStl?O lite.
rario; fazem parte do mundo real e podem ser questlona(.jos‘ S
nuinamente “cultura popular” e desconllfio que, para n;untos(
num dos extremos, os incineradores de livros do conselho dag

Nte Jj.

50 ge.
talvn,

secre-
tarias de ensino locais), sdo uma oportunidade para se vingarem
a

que € basicamente um simbolo cultural e.strangeiro, ?itistaée exf:u'
dente: o Livro. Claro que todo esse envol.wmento com 1vro; : mu1 0
sauddvel. Robert Leeson, o radical escritor e ,c?ntador deA istorias
britanico, anseia pelo momento em que a “critica faga—voce-mes::.
se tornard a pratica universal”,’ e por A corr.lpleta (:Iem::;zi:oo
¢do do processo de transmissio literdria. l\fIas 1SS0 pode s
Resultard, mais uma vez, no anti-intelectualismo? i

Em qualquer congresso ou reunido de pes~soas liga ai quees
para crianga, as sessdes preferidas sempre serdo aqlfelas & et
critores ou ilustradores falam sobre seu trabalho (a SI?('irOZIn lade
sonalidade), seguidas de perto por aquelas sobre a pratlca. :r ;OmO
aula, o contar histdrias e os contos de fadas (como SObf.eV‘c‘l' s gt
professor). As sessdes menos concorridas serdo as dedica ‘teoriﬂe
lises de textos e as mais vazias de todas, as que apresentam dirigen
critica. Como muitas vezes sou um dos conferencistas q'uiidade o
estas ultimas, posso legitimamente ser acusado de parcia

. OS
s Jive
. orno o
observo que tudo isso me lembra pessoas lendo em t
em lugar de atrqyés deles.

Entretanto, esga obje
caria submissio aog
descontextualizag:ﬁo q

. impli

. is imp

o . 3 . yoica, PO (
40 também terja base ideologica, dade €”

N ~ s, e " Usivi N
Pilares gémeos da critica: a excl Jeitore’

: s e ue 08
U€ mencionei na Introduggo. Por g
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‘ )
pdo devem “lerem torno” do texto? Se h4 uma boa dose de g
& 2 e

Jnca em relacdo ao “académico” por parte dos que se
2 “linha de fogo” do ensino e da biblioteca, ndo hd duvida de que
parte da desconfianca € justificada. As minag dq literatura canér?ilc:
estio se esgotando - ou, pelo menos, se tornandg bem incertas -
¢ a literatura infantil ¢ um abundante e novo vejq para se talh;lr
yma reputacdo académica. Mas devemos nog lembrar de que a aca-
demia ndo € garantia de seriedade, e o fato de que determinada cri-
tica é pretensiosa, preguicosa ou interesseira nio deve ser usado

como desculpa para a recusa em pensar. Tal recusa, como vimos,

pode se mascarar de pragmatismo e sentido pratico ou de recusa

sensata por tolerar interferéncia no mundo jovial, pritico, inocente
e descomplicado das criancas e dos livros.

sconfi-
encontram

“TODOS DO LADO DO BEM?”

A romancista Jean Ure foi citada no segundo capitulo como exem-
plo de escritor suspeito tanto por critica académica como por “lite-
ratura pretensiosa” para crianca. Como perpetrador de ambos, eu
bem poderia ser acusado de preconceituoso. Mas alegaria em mi-
nha defesa o mesmo que todos os demais: eu estou do lado do bem.
Como todos os demais, quero o melhor para as criancas; e, como
todos os demais, para mim, esse melhor é evidente.

Aidan Chambers descreveu com lucidez como, 11os an.os 1970, 0
Péndulo da ideia de publicar e lecionar literatura infan'tll na Ingla-
terra “oscilou de um extremo elitista para um extremo igualmente

estreito, populista”:

is o jui o particular de
A prova de fogo n#o era mais 0 Juizo de um grup -p jar de
os[...] e estavd rapidamente

tes literdri )
adultos com antecedent R

ou
dando para o juizo de grupos de adultos com
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especiais [...]. Era comum esses guardides fazerem g, sele

o Cdo g
livros quase um fetiche, segundo dois critérios; Primeirg, ge
)

atendia as exigéncias de seu proprio ponto de vista especia;)ii:o
[...] e, segundo, se em uma leitura nao tutelada as criancag gosto
vam instantaneamente do livro [...]. Uma questio Seriamen, la~
vantada era: o professor nunca deveria intervir entre g Cl’iangasz

sua leitura?

Chambers nio enfatiza o tema, mas essas duas atitudeg Possuen

raizes ideologicas; ndo sdo meramente questdes de interesseg e mé
todos praticos contraditorios.

A esséncia do problema foi sintetizada por Terry Eagleton em
um artigo intitulado “The Subject of English” [O sujeito da lingua
inglesa] em The English Magazine, na primavera de 1985. Em termos
gerais, seu argumento, que se tornou um truismo ao longo dos anos,
era o seguinte: os seres humanos nio produzem a si mesmos. $i
produzidos pela sociedade e nesse processo recebem certos “modos
de subjetividade”; e 0o modo de subjetividade em nossa sociedade
(ocidental) nos engana fazendo-nos crer que realmente “produzi
mos a nos mesmos”. A “literatura”, que se torna “uma questao do
significante e ndo do significado” - isto ¢, 0 modo como convers®
mos sobre algo € mais importante do que aquilo sobre o que conver
$amos -, € o pensamento liberal-humanista sobre a literatura (quf’
naturalmente, cria a literatura) sdo ambos temperamentos “fef“'
ficados pelo Estado”. Os termos-chave da critica liberal-humanis”

(S TS B . . . . ici erado

ensibilidade, receptividade, simpatia” - e seu beneficlo esp. el
para o leitor - de ter sug experiéncia ; '
sificada” "

“enriquecida, exaltad?
: ~tém segundas intengdes. Eles sio um fim em si M
nio s:éio focados (ou transitivos) nem levam a lugar algum

P{o'r que isso. Esses valores convencionais parecem set ipulf
apoliticos; parecem ver todos os lados de uma questdo € contrl’ jco
parao crescimento humange g felicidade. Mas, de fato, 5¢7 apol”

liberai*©
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Lonifica cltetivamente defender o status quo, isto ¢, 0 “c
SN

alismo liber
mesmo tempo, pretender neutralidade.) p

semplo de Eagleton, a eritica libe
\

apitalismo
ral, mas njo pode, ao
ara tomar emprestado o

anista nos incentiva a ler,
nto preocup

iberal " (Voee pode gostar do capit

ral-hum:
divamos, Ret Learcomo um docume ado com a opressio,

Om isso nos absolvendo da neces-
ssaoreal, A empatia abstrata é um

¢ a sentirvigorosamente a peca, ¢
sidade de fazeralgo quanto & opre
m em st mesma,

“0 espago da subjetividade moderna”, prossegue Eagleton, “é um
campo de prisioneiros que se apresenta como um horizonte eter-
namente aberto”, e os humanistas liberais miopes patrulham esse
campo, apoiando a propria opressio que sua “literatura” se prol?ﬁe
desdenhar. Em resumo, “todo humanista liberal que deseja paz, jus-
tica e amor estd em absoluta autocontradicio” porque a realiza¢do
déssns metas exigiria luta, identificacdo, acdo e mudanga,’ todas e)f-
cluidas do discurso liberal-humanista. Por conseguinte, é necessa-
rio um novo discurso. _

Lamentavelmente, ndo se tem registro de como re%glu(()) g;jl;‘;
de professores a quem Eagleton dirigiu essas f)bSt?rVa?‘)eSl-le S‘L gore
gumento nao € atraente, por dois motivos. PrlTnelro If);)zrsndo A
que todos os professores carinhosos e atenCI?SOiros alores 20
Ximo para educar e transmitir os melhores e mais p oG
de fato um bando de autoritdrios fascAiSfasi & ifgg;ilda de de discar-
Propria formulagdo sugere que, se vocé tivera s
dar, vocé mesmo se mostra miope ou fascista,

REIVINDICA(;AO DO LIVRO

as crian¢as é excluida do

riad .
Infelizmente, ¢ indubitdvel que a maio e os previamente

és
a o futuro ’
Uso familiar dos livros; a pergunta par tradicionalmente conhe
excluidos devern assumir o Livro tal como €
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cido - o Livro, dominio da classe meédia por tanto tempo, Preci

; d .
nto. Como sugeriu Robert Leeson:

pandir seu enea

[0] puiblico pode ser livresco ou ndo livresco, mas ama ypm, his.
toria e a aceitard com o maior prazer de onde quer que el venhs
por que ndo do livro? Abandonar a busca da verdadeira universg.
lidade, outrora tida como o grande mérito do livro, exatameng

re

quando a meta esta a vista, € abandonar o futuro do livro | ].

-~ . " . ’ 14
Sem os “nio livrescos”, o livro morrera.

Isso parece bom-senso, mas também hd uma cegueira ideoldgica ng
texto de Leeson, que, segundo me parece, reside na resposta a perguntz

“Por que nio do livro?”, na citacdo acima. Para a maioria, € muito tarde
para o contato com o livro. Desde sua invencdo, ele sempre foi prermo-
gativa de poucos. Escrever € ter poder; ler € ter somente a ilusdo de po
der. Um dos problemas fundamentais dos “leitores relutantes” nio€
apenas que eles ndo tém livros ou ndo sabem sobre eles, mas sim qué
o livro € de outra cultura, estrangeira, poderosa. E bem pode ser qué0
livro per se ndo possa se tornar parte da cultura de massa. Como salier
tou Charles Sarland, o status do Livro é algo que foi criado € nutrido
POr um grupo muito elitista, notadamente o critico F. R. Leavis € €%
adeptos - que estio muito longe da extin¢io:

Leavis afirmou jue a literatura em geral, e a inovadora em par
ticular, € o repcsitério central e intérprete do valor em nossa S‘T
ciedade. Ora, e se argumento, devo dizer, ¢ lixo. Uma imensd mr
noria, se ndoa naioria dg populacio, nio 1é ficcao, ou Jé muit?

Pouca ficcio, e Mesmo assim parece nio ter nenhuma diﬁcu['

dade para estabelecer seys sistemas de valor.

Ates -
: e ge~ral de Leeson de que a ruptura genuina na cultur? ¢
ente foi a perda da ¢r

s te‘
>~ . to “1
adicdo oral, do verdadeiro en\’Ol"’“mC"n
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ativo entre o contador de historias, 5 histéria e o publico, ¢ int
S . y € Interes-
cante porque todo debate a seu Fespeito deve ter rajzeg ideoldgicas

o relato oral de historias nao é Meramente “das pesgoag. deti
diferente. Conilorm.e fostrou Walter Ong, hdbitos e estrl’Jturas lgz
pensamento sao diferentes nas CL}lturas OTais.' Se, por outro lado,
acharmos, com Lee.:son, que o Livro deve ser mobilizado para a
causa da democracia, entdo devemos estar cientes de que ele faz
coisas diferentes da histdria narrada oralmente e pode ser por com-
pleto hostil as formas orais. (Para testarmos nossa propria postura,
poderiamos considerar nossa reacio 4 sugestdo de que o livro tem
sido um beco sem saida no desenvolvimento da atividade narrativa
[“storying”].) Desse modo € curioso como sio raros os “contos po-
pulares” bem-sucedidos quando passam para a forma escrita, em
comparagdo (nos mesmos termos) com a histdria gerada para for-
mas textuais. De qualquer maneira, eles sio pré-classificados como
contos “populares”, e quem € o “povo”? Desconfio que €, sempre,
alguém mais e alguém menos.
Por mais que possamos purificar nossas abordagens politicas,

podemos escapar as implicacdes ideoldgicas da deciséo que deve-
mos tomar sobre essa questao?

PASSOS POSITIVOS

Claro que ¢ facil demais meramente apontar o quanto deven-los ser
Autoconscientes ou, como muitos pos-estruturalistas, nosldzlxar :S(;
vazio, desconstruidos, sem ter para onde ir. Por SOIt€, O aaoa;:) o
tivo do Pragmatismo critico-literdrio das cria}ng:as me anlorrrlltramo&
€aras implicacoes de alguns dos nds ideologicos que ex;((:) o
Talvez 0 mais importante desses nos, bem como o qui fs e te
“Cegueira~ defensiva, seja a questdo do texto. Que sta
quem pertence? Daqui, para onde vai?

auma
m? A
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o fry OV T 1 o1ar » .
Podemos encarar o livro como um grande domlnadm das m,
S

sas ou como um grande libertador da mente humang, Se assy

o : "W ! 2 . - mir'
mos a primeira perspectiva, poderemos tentar tomar o ]W”’cllsél
4 Y O . 111 ¢ 3 ' .()

para nds mesmos ou rejeiti-lo por ser contaminado POT Juizog .

2 UV,

) . o lra d(:()sa’)
atitudes, poderemos fazer o jogo ideologico da clagge mé

lor e atitudes de classe média. Se considerarmos a prime

dia Pois
uma Maneir,
independente de qualquer verniz de conteddo nio sexisty OU nj,

entilo, pode-se dizer, somos apenas capazes de ver de

racista que pudermos aplicar na forma do texto. Em divergog senti-
dos, portanto, a resposta pareceria ser, logicamente, rejeitar q livre
afirmar que uma cultura néo livresca ¢ dominante, e deve encontrar
seus proprios caminhos narrativos e seus proprios modos de artie.
lagdo. Deve haver entdo um apartheid cultural reconhecido, de cul-
turas livrescas e ndo livrescas? Pode a narrativa se livrar dos padrées
impostos por sua impressio e novamente se encontrar? As “novas’
midias sdo o caminho a frente?

Por outro lado, muitos de nés desejaremos nos ater ao livro como
influéncia libertadora, o repositdrio da liberdade e do pensamento
correto —em cujo caso talvez tenhamos de reavaliar o que estamosde
fato fazendo com os livros. Os livros sio agora claramente desejados
cada vez menos. Outras midias dfio 4s nossas criancas acesso for-
mas muito sofisticadas de percep¢do e a uma gama muito complex
de técnicas de contar histérias, Se podemos nos fiar nas palavras de
escritores como Jean Ure, o livro estd deliberadamente dandoas COS':
tas a esse desafio por razges ideoldgicas. Est4 tentando competif noc:;
vel menos importante, o do contetido, porque o contetido pare’ N
adrea em que, como disse no inicio, podemos tomar decis0es cla:uS
. _ASSim’ Paraque o livro sobreviva a seus amigos, bem com? a: i
‘m’“}igos, € preciso que haja mudanca em algo além do qu¢? ta .
€ € Importante que todo o impulso das que podem S€r Ch?mstejﬂ
de as verdadeiras Pessoas da fronteira da literatura infantil

Iro
. tole!
na forma inovadora, Devemos experimentar para rompe’ ad
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ideologico que ora tenta abertamente usar o ljvro COMo uma arma
social (como salientou Jacqueline Rose, quanto majg envolvente o
(exto, mais forte seu potencial de doutrinacio),”
manter o livro tal qual ele €. Mudar o tema, ¢

phuma diferenca em termos ideoldgicos,

ora se esforca por
OMo vimos, niio faz ne-

Mas, se quisermos livros experimentais, onde og encontraremos?
No livro ilustrado, existe mais liberdade, niio s porque a palavra
¢ deslocada, com isso liberando o texto até certo limite, tanto em

termos culturais como em termos de classe, mas também porque,
como disse William Moebius, no artigo “Introduction to picture
book codes” [Introducdo aos codigos do livro ilustrado, 1986]: “Os
codigos graficos [...] sdo interativos, simultdneos, embora nem sem-
pre congruentes com os cddigos do texto verbal ou do mundo apre-
sentado”.'® Entretanto, € claro que a escassez de textos que ampliem
oalcance do livro ou sua disponibilidade genuina (em lugar de super-
ficial) ¢ uma questio mais ideoldgica do que (como poderiam alegar
as editoras) pragmatica.

Escrever sobre politica e ideologia nos livros para crianca pode
parecer criar uma nova hegemonia para preencher o vazio deixado
pelo desaparecimento das certezas da critica literdria tradicional.
Mas se os livros para crianca serdo, como devem ser em todas as
ideologias que nio as mais repressivas, genuinamente amplia(?orf.es
da mente (e claro que aqui estou revelando algo de minha PFOPFW
ideologia), eles devem ser vistos em termos do mundo que 0'5 Cr“} 8
do mundo que os circunda. A crianga pode ser inocente, se'mocer:-
¢ia e amoralidade podem ser equiparadas; mas, para que '“05; adu
tos, possamos falar proveitosamente em literatuAra 1‘nfa.nt1.ll,. nio po
demos nos permitir a pretensdo de teruma inoccncn.a sm;x arl.{ "

Temos de aceitar, assim, um tanto 3 moda de Christopher RO

que os livros para crianga podem

de A. A. Milne em suas oracgoes, Jem ser assim - €

- 0
Parecer doces e inocentes, mas que eles ndioop
tampouco o podem ser seus criticos.
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Uma contribuicdo recente € influente a esse debate foj ¢ artigy

de Peter Hollindale «]deology and the children’s book” UdeOIOgja
e o livro para crianca, 1988], em que ele afirma que “no megm, pe-
riodo em que 0s avancos na teoria literdria nos tornaram recén).
conscientes da onipresenca da ideologia em toda a literatura ¢ da
impossibilidade de limitar sua ocorréncia a aspectos superficiais yi.
siveis de um texto, o estudo da ideologia na literatura infantil tem ge
restringido cada vez mais a essas caracteristicas superficiais pelas
polarizacdes do debate critico”." Esse estudo da ideologia também
estd restrito por uma falta de consciéncia de atitudes em relagio ao
texto, a politica e as criancas.

Digitalizado com CamScanner




