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Deixa o Meu Gunga Passar
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CANTICO DE MOGAMBIQUE

frografias da Memdria é um livro de falas, um texto de nar-
rativas, tecido com o estilete da meméria curvilinea de um
dos reinados do Rosario, em Minas Gerais. E é a coreografia
lacunar da meméria e os rituais de linguagem ali ence-
nados que regem os cantares, a enunciacio textual e os
saberes transcriados neste livro. Nesta tapegaria discursiva,
a dicgdo da oralidade e a letra da escritura se entrelacam,
trangando o texto da histéria e da narrativa mitopoética,
fundadores do logos em um reino negro, o da Irmandade
de Nossa Senhora do Rosério, na regido do Jatobd, em
Belo Horizonte".

Em outubro de 1993, Jodo Lopes, capitdo-mor do Rei-
nado do Jatob4, adoeceu gravemente. De boca
em boca, entre os congadeiros, corria a noticia da

1. Nesta narrativa, alguns
nomes, como o de Virgu-

enfermidade desse anganga muquiche* do Rosd- o Motta, foram grafados
rio, tata maior, mestre de reinado. Indo visitd-lo ~ seauindo os documentos
mais antigos,

2. Sibio, mestre das cerimo-
s ritis, guba e conhe

codor doe preceiton




FE IO m'-m, Lo Ca (|.l ll()il(‘, cnceontrei-o convalescente, cercado
pot sets fomiliares ¢ por membros ilustres de sua Irmandade, reis,
vatihas, caplities, dangantes e amigos. Mesmo abatido, o capitdo
Joio Lopes proscava e ria, enquanto sua esposa, d. Julieta, servia
calé, biscoitinhos e cuidava do neto serelepe. Felizes pela recupera-
¢ho do capitio, as pessoas contavam casos, lembravam histérias do
congado, puxavam cantos antigos, fabulavam. Deleitada, eu ouvia as
reminiscéncias dessa nagdo conga e viajava nos fragmentos das nar-
rativas, lembrando minha anterior vivéncia nesse reinado, quando,
ainda crianca, fora, por dez anos, princesa conga de d. Niquinha e
Chico Lopes, saudosos reis congos dessa tribo.

[{m determinado momento, j& muito rouco pelo esforc;o da fala,
Joio Lopes, bem sério, disse mais ou menos assim: “E, meu povo,
dessa vez pensei que a morte me levava. E. .. Entio pensei: muito
pesquisador ja me procurou, querendo que eu contasse a histéria do
Reinado do Jatobd. E eu nunca quis. Essa histéria ndo estd nos livros.
l{la estd na lembranca, no pensamento, na boca da gente. Mas agora
(ue quase senti a minha hora e que os fundamentos estdo modifi-
cando muito, eu quero contar.”

Naquele instante, dirigiu-me fixamente o olhar, fez uma pausa
¢ concluiu rindo: “E quero que vocé escreva!”

Naquela noite dormi encantada e inquieta. Como escrever a
histéria do Rosério do Jatobd? Que sabia e sei eu sobre os funda-
mentos rituais sagrados dos reinados negros? Como alinhavar uma
histéria que se constitui nos tempos do vivido e do contado? Como
apreender, sem reducionismos tedricos, as fabulag8es da meméria
(ue habitam as narrativas dos reinadeiros e a complexidade da repre-
sentagio simbélica que se pereniza no tempo, geragdo apés geragao?

Joiio Lopes ndo me deixou esquecer a missdo e, a partir daquele
mdés de novembro, por incontéveis horas, esse grié do Rosario con-
lidenciou-me seu profundo saber, contando, cantando, lembrando,
puiando as respostas e muitas das perguntas. Em muitas jorna-
das, saimos os dois para conversar com os mais antigos, indagando,
escutando, cosendo memérias. Em 1993, visitamos o sr. Sebastido
dos Santos, na época o membro mais velho da Irmandade. Em

sua narrativa, o sr. Sebastido, lticido e brincalhio nos seus mais de
cem anos, reportou-me a génese da congregagéo da qual participara
desde os seus primérdios, antes mesmo da dissidéncia de Jatob4 do
reino de Ibirité. D. Maria Ferreira, mae de Jodo Lopes, narrou-me
os fatos mais relevantes sobre o infcio da capitania do sr. Virgulino
Motta, seu esposo, que, a partir de 12 de outubro de 1932, assumiu
o comando do Reino do Jatob4. D. Leonor Pereira Galdino, rainha
conga, completou esse ciclo inicial de informagses. Esse coro de
vozes forneceu-me os subsidios imediatos que me permitiram imergir
e recuar no passado, para delinear a origem e histéria do Reinado de
Nossa Senhora do Rosério do Jatobd. Iniciei, na mesma época, fins
de 1993 e infcio de 1994, a pesquisa das fontes primarias em arqui-
vos e bibliotecas, visando mapear a regido do Jatob4, rastreando a
procedéncia étnica dos escravizados que habitaram as fazendas do
lugar desde o século xvim.

Por mais de dois anos, realizei dezenas de entrevistas com os
membros da [rmandade e com antigos moradores da regiso e visitei,
com os ternos do congado, outras irmandades, ampliando, signifi-
cativamente, o repertério de informag@es, sobre as quais eu refletia
e indagava exaustivamente. Os cruzamentos dos registros orais com
os parcos fragmentos escritos, que eu localizava nos arquivos, apon-
taram-me a antiga e jd extinta fazenda da Pantana, em Ibirité, como
um dos focos principais de referéncia sobre os negros naquela vasta
regido. A fazenda era de propriedade de d. Pulquéria Pereira de Frei-
tas, uma senhora negra, dona de muitos cabedais, uma das mais
ricas proprietarias de terras em Minas Gerais no século xix, ainda
hoje lembrada como a temida Madrinha da Pantana. Seguindo essas
informagdes, em 1994, apés intimeras incursdes por vérios museus,
eu e Alexandre Daves, bacharel em Histéria, que muito me auxiliou
na pesquisa das fontes primérias arquivisticas e cartoriais, localiza-
mos, nos arquivos do Museu do Quro de Sabar4, o inventsrio de d.
Pulquéria, datado de 1861, e o de seu marido, o alferes Anténio José
de Freitas, de 1833. A andlise minuciosa desses inventarios, cotejados
com outros dados de que eu j4 dispunha, conduziu-me a vdrios outros
arquivos ptiblicos, museus e cartérios, que me permitiram trazer 2
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Ao eneravos ¢, portanto, das
trndigoes culturais binto
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Conctns, estavam sendo
citndon por algang pesqui
adores que sequer se preo
CHPIVAT Cencionar o
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luz fontes documentais preciosas, vdrias delas referidas ao
longo deste livros.

Esses foram os repertérios orais e escritos que guiaram
meus passos.

E, assim, escrevi esta narrativa. Queria eu desenhar
uma melopeia que traduzisse na letra escrita (impossivel
desejo!) o fulgor da performance oral, os matizes de uma
linguagem sinestésica que conjugasse as palavras, os gestos,
a musica e 0 encantamento imanentes na materialidade
sfgnica e significante dos cantares e festejos dos congados,
uma dic¢do que ndo separasse o sujeito € o objeto, o sopro
e o estilete, o ritmo e a cor. Mas a escrita se recobre de
outros matizes e modulagdes e, mesmo quando reveste a
sinestésica performance da oralidade, desvela-nos outras
diferentes possibilidades de frui¢do e magia, pois, como
afirma Eneida Maria de Souza, o ato de leitura do escrito
abre-se “a novas interpretacdes, recortando suas letras e
recompondo outro repertério”, pressupondo “um sistema
de trocas e do pacto com a voz do outro”, a partir dos
quais “qualquer manifestacéo literdria (ou nao) poder ser
repensada’™.

Imaginei, de inicio, simular um foco narrativo similar
ao género testemunho, no qual a voz do narrador/autor
confidencia o narrado. Mas sdo muitos os narradores des-
sas afrografias e variados os registros e fontes. Optei, pois,
por um estilo indireto de narragdo, atuando eu mesma
como uma narradora, bordando a letra do texto oral com
os grafites do escrito, intervindo algumas vezes com breves
e fugazes reflexdes, pontuando o ouvido e o lido, como um
corifeu que dialoga, as vezes por interjei¢des, com o coro
¢ 0s protagonistas, transitando por seus miltiplos timbres
¢ intervalos.

No Reino do Jatob4, antigos mestres, dentre eles Mala-
quinhas do Formigueiro, Jodo Lopes, Edson Tomaz dos
Santos, lixpedito da Luz Ferreira e Matias da Mata, falavam

fluentemente mescla de linguas africanas, quimbundo, quicongo e
umbundo, ainda hoje faladas e cantadas por alguns membros do
reinado.

Privilegiei neste texto o ponto de vista narrativo e o repertério cog-
nitivo do Reinado de Nossa Senhora do Rosario do Jatobd, tentando
evitar as generalizagdes que obliteram as nuances de diferenca obser-
véveis entre os diversos festejos de reinado, disseminados em Minas
e em outros estados. Entretanto, apesar das roupagens diversifica-
das, hd, sem duivida, uma confluéncia no sentido das representagdes
simbélico-rituais, atestada pelo reconhecimento mttuo entre os pré-
prios reinadeiros. Esse reconhecimento é efeito da gnose comum,
compartilhada por todos e derivada da reelaboragéo da fabula sobre
o aparecimento da imagem de Nossa Senhora do Rosério, da qual
emergem as cerimdnias sagradas e os fundamentos rituais.

Contextualizei a histéria da Irmandade de Nossa Senhora do
Rosdrio do Jatob4, na linhagem constitutiva dos reinados negros,
visando ressaltar a extensdo dos rizomas que reterritorializam e trans-
criam as culturas africanas na cartografia da nagdo brasileira. A matriz
africana é lida, assim, como um dos significantes constitutivos da tex-
tualidade e de toda a produg@o cultural brasileira, matriz dialégica e
fundacional dos sujeitos que a encenam e que, simultaneamente, sdo
por ela também constituidos. Aos atos de fala e de performance dos
congadeiros denominei oralituras, matizando nesse termo a singular
inscri¢do do registro oral que, como littera, “letra”, grafa o sujeito no
territdrio narratdrio e enunciativo de uma nagéo, imprimindo, ainda,
no neologismo, seu valor de litura, “rasura” da linguagem, alteragio
significante, constituinte da diferenca e da alteridade dos sujeitos, da
cultura e das suas representagdes simbélicas.

A fala dos congadeiros rege as palavras deste texto.
Também em Hesiodo as palavras tém “a for¢a de trazer con-
sigo os seres e os Ambitos em que s30”, pois delas advém o
poder que gera e dirige o canto e a danga®. E é pela epifania
da linguagem e na linguagem que o ser se torna imanente.
Se arealidade as vezes se vela, por um processo numinoso
de ocultagiio, ¢ a forga da palavra, como alethéa, “apari¢ao”,

5,

Mineke Schipper, no
livro Beyond the Boun-
daries: African Litera-
tre and Literary Theory,
denomina de orature a
presenga de registros e
solug@es formais pré-

prias da oralidade em tex-

tos da literatura africana
escrita.

. J. Torrano, O Mundo

Como Fungiio das
Musas, em Hesfodo, ‘Teo-
pomia, pon
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niio esquecimento, que propicia o fulgor da revelagéo e da desvelagdo,
fundador da arkhé e do axé, do logos, enfim. Nesse processo mediado
por Mnemosyne, a “‘memdria”, por Lesmosyne, o “esquecimento”, o nar-
rar, contado e cantado, é a energia e o sopro que presentificam o
sujeito, por forca de sua nomeagéo, mantendo “a coisa nomeada do
reino do ser, na luz da presenca”, j4 que “o ndo nomeado pertence
ao reino do oblivio e do ndo ser.

Nos congados, a palavra, como h4lito, condensa o legado ancestral,
seu poder inaugural, e o movimento prospectivo da transcriagdo, ence-
nado no ato da transmissdo. O evento narrado dramatiza o sujeito num
percurso curvilineo, presenga crivada de auséncia, memoria resvalada
de esquecimento, trangas aneladas na prépria enunciago do narrado.
Assim, na oralitura dos reinados negros, a memdria, insinuante, se
enviesa nas falas, se esvazia e se preenche de sentido, como um lugar
numinoso, pletora de significantes, do qual também indagamos: “Afi-
nal, o que fica das pegadas no chéo da meméria? Fica o que significa,
pode-se pensar. Ou talvez o contrario: o que significa passa a ficar.”

Os congadeiros do Jatobd emprestaram-me suas palavras e sua
memdria e com elas escreveu-se este livro, constituido por muitas
[alas e timbres e pelas migragdes das vozes narrativas. Em reverén-
cias as coroas, tambores, bandeiras, bastdes, tamboris e ao rosario
de contas negras do reinado, saido a todos os congadeiros e pego
licenga para contar um pouco da histéria dos reinos negros e do Rei-
nado de Nossa Senhora do Ros4rio do Jatob4, saravando Zambi, ser
supremo, ¢ Undamba Beré Beré, a méae do Rosdrio, rainha da terra
¢ senhora dos mares e do ar:

£ um novo dia

¢ um novo dia

deixa o dia clarear

pego licenga

com licenga

deixa 0 meu gunga passar, oid
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A Oralitura da Meméria

Queira Deus
queira Deus

0, povo do mar.
queira Deus
queira Deus

é hora de navegar

CANTICO DE CONGO
Envém do mar
envém do mar

povo de Nossa Senhora
envém do mar

CANTICO DE MOGCAMBIQUE

Os Africanos Nao Navegaram Sés

um, zum, zum
14 no meio do mar
Zum, Zum, Zum

14 no meio do mar

é o canto da sereia

que me faz entristecer
parece que ela adivinha
0 que vai acontecer.



ajudai-me, rainha do mar
ajudai-me, rainha do mar
que manda no ar

ajudai-me, rainha do mar!

Zum, zum, zum
14 no meio do mar

CANTICO DE CONGO E DE MOGCAMBIQUL

Rainha da terra. Rainha do mar. Senhora das dguas. Em muitas
das versdes da fabula que recria o aparecimento da imagem de Nossa
Senhora do Rosério, é nas 4guas que ela surge ¢ ¢ das dguas que os
pretos do Rosdrio vdo resgatd-la, entronizando-a nos seus candom-
bes, seus tambores sagrados.

Aguas. Mares. Travessias. Didsporas.

A histéria dos negros nas Américas escreve-se numa narrativa
e migragdes e travessias, nas quais a vivéncia do sagrado, de modo
singular, constitui um fndice de resisténcia cultural e de sobrevivén-
cia étnica, politica e social.

Os africanos transplantados a forca para as Américas, através da
digaspora negra, tiveram seu corpo e seu corpus desterritorializados.
Arrancado de seu domus familiar, esse corpo, individual e coletivo,
viu-se ocupado pelos emblemas e cé6digos do europeu, que dele se
apossou como senhor, nele grafando seus sistemas linguisticos, filo-
solicos, religiosos, culturais, sua visdo de mundo. Assujeitados pelo
perverso e violento sistema escravocrata, tornados estrangeiros, coi-
silicados, os africanos que sobreviveram as desumanas condi¢Ges da
(ravessia marftima transcontinental foram destituidos de sua humani-
dade, desvestidos de seus sistemas simbélicos, menosprezados pelos
ocidentais e reinvestidos por um olhar alheio, o do europeu. Este
olhar, amparado numa visdo etnocéntrica e eurocéntrica, desconside-
rou a histaria, as civilizagdes e culturas africanas, predominantemente
orais, menosprezou sua rica oralidade; quis invalidar seus pantedes,
cosmologias, teogonias; impds, como verdade absoluta, novos opera-

dores simholicos, um modus alheio e totalizante de pensar, interpretar,

organizar-se, uma nova visdo de mundo, enfim. Objeto de um discurso
que a inventava pelo avesso, a Africa aparecia no imagindrio europeu
como o territério do primitivo e do selvagem, que se contrapunha as
ideias de razdo e de civilizagdo, definidoras da pretensa “supremacia”
racial e intelectual caucasiana’. O continente negro desenhava-se nos
textos e nos registros do imaginario europeu como o continente das
sombras?, tabula rasa a ser prefaciada, inventariada e ocupada pela
inscrigdo simbélica “civilizada” das na¢des europeias.

No entanto, a colonizagio da Africa, a transmigracéo de povos
escravizados para as Américas, o sistema escravocrata e a divisdo do
continente africano em guetos europeus nio conseguiram apagar no
corpo/corpus africano e de origem africana os signos culturais, tex-
tuais e toda a complexa constitui¢do simbdlica fundadores de sua
alteridade, de suas culturas, de sua diversidade étnica, linguistica,
de suas civilizagdes e histéria.

No século x1x, um gigantesco embondeiro (ou baob4) erguia-se,
ainda majestoso, em Boma, capital do reino do Zaire. Datada de aproxi-
madamente quatro mil anos, a drvore assombrava os viajantes ocidentais
que nela grafavam seus nomes e mensagens3. Sinédoque e met4fora
do corpus territorial e cultural africanos, esse baob4 testemunha espe-
tacularmente o vigor das fundacdes e rafzes africanas e a permanéncia
de seus textos, mesmo quando atravessados pelo palimpsesto do outro.
Na complexidade de sua textualidade oral e na oralitura da meméria,
os rizomas africanos inseminaram o corpus simbélico europeu e engravi-
daram as terras das Américas. Como o imbondeiro africano, as culturas
negras nas Ameéricas constitufram-se como lugares de encruzilhadas,
intersecdes, inscri¢des e disjungdes, fusdes e transformacées,

confluéncias e desvios, rupturas e relagdes, divergéncias, 1. Ver VY. Mudimbe, The
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multiplicidade, origens e disseminagdes.

Como nos relembra Gates, os africanos que cruzaram
0 mar oceano nio viajaram e sofreram sés4. Com nossos
ancestrais vieram as suas divindades, seus modos singulares
e diversos de visdo de mundo, sua alteridade linguistica,
artistica, ¢tnica, (éenica, religiosa, cultural, suas diferen-
tes formas de orpanizagiio social e de simbolizagéo do real.

2,

Invention of Africa.

Ver Patrick Brantlinger, Vic-
torians and Africans: The
Genealogy of the Dark Con-
tinent, em H.L. Gates Jr.
(ed.), Race, Writing and
Difference.

L.B. Canedo, A Descoloniza-
giio da Asia e da Africa, p. 4.
I.L. Gates Jr.,, The Sig-
nifying Monkey, p. 3. (A
Irm|llg‘i'm de todas as cita
¢oes de Gates ¢ de minha
tesponsibilidade)



As culturas negras que matizaram os territérios americanos, em sua
formulac@io e modus constitutivos, evidenciam o cruzamento das
tradices e memérias orais africanas com todos os outros cédigos e
sistemas simbglicos, escritos e/ou orais, com que se confrontaram.
E é pela via dessas encruzilhadas que também se tece a identidade
afro-brasileira, num processo vital mével, identidade que pode ser
pensada como um tecido e uma textura, em que as falas e gestos
mnemonicos dos arquivos orais africanos, no processo dindmico de
interag@o com o outro, transformaram-se, e reatualizam-se continua-
mente, em novos e diferenciados rituais de linguagem e de expresséo,
coreografando as singularidades e alteridades negras.

Esse processo de cruzamento tem engendrado, ao longo da his-
t6ria, jogos ritualfsticos de linguagem e de performance culturais,
modulaces semiéticas que fundam estratégias de veridicgdo, tradu-
zindo-se numa reengenharia de operagdo signica plural e plurivalente,
instituidora e restauradora de sua significancias.

A cultura negra é uma cultura das encruzilhadas.

Nas elaborag@es discursivas e filoséficas africanas e nos registros
culturais delas também derivados, a nogdo de encruzilhada é um
ponto nodal que encontra no sistema filoséfico-religioso de origem
iorub4 uma complexa formulacdo. Lugar de interseg@es, ali reina o
senhor das encruzilhadas, portas e fronteiras, Estt Elegbdra, princi-
pio dindmico que medeia todos os atos de criagéo e interpretagio do
conhecimento. Como mediador, Esit é o canal de comunicagéo que
interpreta a vontade dos deuses e que a eles leva os desejos humanos.
Nas narrativas mitolégicas, mais do que uma simples personagem,
list1 figura como vefculo instaurador da prépria narrago. Juana Elbein
dos Santos destaca as funcdes comunicativa e mobilizadora de Esi
como principios dindmicos do saber filoséfico nagd, no Brasil:

De fato, Esi ndo s6 estd relacionado com os ancestrais femi-
ninos e masculinos e com suas representagdes coletivas,
mas ele também é um elemento constitutivo, na realidade
o elemento dindmico, nio s6 de todos os seres sobrenatu-

Nesse sentido, como Oldrun, a entidade suprema, pro-
tomatéria do universo, Esti nio pode ser isolado ou classi-
ficado em nenhuma categoria. E um principio e, como o
ase que ele representa e transporta, participa forcosamente
de tudo. Principio dindmico e de expansio de tudo o que
existe, sem ele todos os elementos do sistema e seu devir
ficariam imobilizados, a vida ndo se desenvolveria. [...]
Assim como Olérun representa o principio da existéncia
genérica, Est1 é o principio da existéncia diferenciada em
consequéncia de sua funcfo de elemento dindmico que o
leva a propulsionar, a desenvolver, a mobilizar, a crescer,
a transformar, a comunicar.6

Como propiciador de todo processo de semiose, e, portanto, de
producéo e comunicacdo de sentido, Estt Qjisé é também conhe-
cido como “intérprete e linguista do sistema”?, aquele que porta o
ase, o logos, segundo Gates8, com o qual Olodumaré criou o uni-
verso. Seus vérios nomes traduzem sua multiplicidade em espiral e
sua natureza de principio motriz. Juana Elbein aponta-nos a variada
figuracdo de Esi e os seus principios significantes: Est Elegbara,
“principio dindmico e simbolo complexo que participa de tudo que
existe” (p. 134); Esii-Yangi, “primeira matéria dotada de forma deten-
tora de existéncia individual” (p. 134); Est-Oba, “pai-ancestre mas ao
mesmo tempo primeiro nascido” (p. 135); Igh4-Keta, “terceira pessoa,
o terceiro elemento” (p. 135); Est-Elebo, Senhor das Oferendas, “o
proprietério, o que controla, o que regula o ebo, a oferenda ritual”
(p. 161); Est Yangi Ojisé-ebo, simbolo de desprendimento da matéria
genitora, de restauracgéo e restitui¢do, por meio da qual a energia do
axé é deslocada e transferida “a um outro objeto ou a um outro ser
com o qual o ofertante se identifica” (p. 163); Est Ojisé, 0 mensageiro,
no sentido mais amplo do termo, o elemento de comunicagio; Agb4,
“representacéio coletiva de todos os Esi individuais” (p. 165); Esii-
-Ona, Senhor dos caminhos, que “pode abrir ou fecha-los segundo o
contexto ¢ as circunstincias” (p. 169). Sendo “o resultado da
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interagio de um par, dgua + terra, Oriinmila + Yébifra [...] 6 OsNagbeaMore, p. i30-
‘ 131, (Grifos da autora.)
7. Ibidem, p. 165,
g Ver LM Marthos, A Cona 8o 1L Gates Jr, The Sign
o Sombin [yt Monkey, p 8

rais, como também de tudo o que existe.




é o portador mitico do sémen e do titero ancestral e, como principio
de vida individualizada, ele sintetiza os dois” (p. 163). Essas desig-
nacdes, que nio esgotam todas as qualidades de Est, traduzem sua
funcio nodal como signo do mdltiplo e do singular no sistema reli-
gioso de ascendéncia iorubd, disseminado nas Américas.

Henry Louis Gates assinala, ainda, que, na sintaxe do sistema
de interpretagdo signica iorubd, regido pela divindade If4, Esti fun-
ciona como o principio do qual emergem as possibilidades de criagdo

o0 Ihidem |
10, Ao mapear, linguistica e

chncamente, a extensao das
[ banto, Yeda Pessoa
e Castro alirma: O domi-
nio bianto compreende diver
sl Taladas em toda
i Alici subequatorial, em
fenitaros que vio da linha
o cquador até a Afiica do
Sul, entre eles os do Gabio,
Zuhie, Camaraes, Angola,
indi, Outnia, Zambia,
Zimbabwe, Mogambique
et | 1O termo banto,
plical de i, homen',
dgnilicn ‘pove’ O termo
Banto, plural de ‘munu’,
lomen, signilica povo e
[ol inicialmente usado por
IHeek, cm i8zo 1" O qui
congo, lalado pelos bacongo,
o quimbindo, Tlado pelos
inbindo, ¢ o umbundo,
pelos ovimbundo, sio lin-
s e Tnzem parte do
ternitano binto, Segundo
b antora, outro domi-
nio lingufstico se constituiria
pelon grapos iorubi ¢ ewd,
O primeiro ¢ constitnido
por viiros dialetos falados
ernteritarios do sudoeste
nigeriimo ¢ pelo anagh (ana-
pot ), esse altimo corrente no
Wondn orental, mais preci
amente no antigo reino de
Oueto [ Y de Gustio,
A Presencn Caltural Negro
At o Brastl, Esadon/
Posggulvan, 110, peoia

e traducio dos saberes. Na estrutura retdrica do processo
interpretativo de If4, Esit “conecta a verdade e o entendi-
mento, o sagrado e o profano, o texto e sua interpretagao,
a palavra (como uma forma do verbo ser) que liga o sujeito
e o seu predicado, ligando a sintaxe da adivinhagdo as suas
estruturas retéricas’ 9.

Nessa concepcio religiosa ¢ filoséfica da génese ¢ da
producdo espiralada do conhecimento, a encruzilhada é um
principio de construgéo retérica e metaffsica, um operador
seméantico pulsionado de significancia, ostensivamente dis-
seminado nas manifestacdes culturais e religiosas brasileiras
de predominéncia nagd e naquelas matizadas pelos saberes
banto'. O termo encruzilhada, utilizado como operador
conceitual, oferece-nos a possibilidade de interpretacéo
dos transitos sistémico e epistémico que emergem dos
processos inter e transculturais, nos quais se confrontam
e dialogam, nem sempre amistosamente, registro, concep-
coes e sistemas simbélicos diferenciados e diversos.

A encruzilhada, locus tangencial, é aqui assinalada
como instincia simbélica e metonimica, da qual se pro-
cessam vias diversas de elaboracoes discursivas, motivadas
pelos préprios discursos que a coabitam. Da esfera do rito
e, portanto, da performance, é lugar radial de centramento
e descentramento, intersegdes e desvios, texto e tradugdes,
confluéncias e alteracdes, influéncias e divergéncias, fusdes
¢ rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e plu-
ralidade, origem e disseminagdo. Operadora de linguagens

e de discursos, a encruzilhada, como um lugar terceiro, é geratriz de
producdo signica diversificada e, portanto, de sentidos. Nessa via de
elaboracéio, as no¢des de sujeito hibrido, mestico e liminar, articuladas
pela critica pés-colonial, podem ser pensadas como indicativas dos
efeitos de processos e cruzamentos discursivos diversos, intertextuais
e interculturais. Esses modos de constituicdo e reconstitui¢do simbé-
licos advém da encruzilhada, o operador signico que possibilita sua
emergéncia, contemplando-os com os desdobramentos possiveis, mas
que neles nfo se esgota'*. Nessa concepcio de encruzilhada discursiva
destaca-se, ainda, sua natureza mével e deslizante, no movimento
da cultura e dos saberes ali instituidos. Ralph Elisson traduz esse
tracado espiralar quando afirma: “Cada momento verdadeiro de jazz
[...] irrompe de um contexto no qual cada artista desafia todos os
outros e em que cada movimento-solo, ou improvisagao, representa
(como as sucessivas pinceladas de um pintor) uma defini¢do de sua
identidade: como individuo, como membro da coletividade e como
um elo na corrente da tradi¢do.”

Nesse movimento, a prépria nogéo de centro se dissemina, na
medida em que se desloca, ou melhor, é deslocada pela improvisagio
ritmica e melédica. Diz Elisson: “porque o jazz encontra seu ponto
vital numa infindédvel improvisac@o sobre materiais tradicionais, o jaz-
zista deve perder sua identidade, mesmo quando a encontra”3. Assim
como o jazzista, metonimia das culturas negras nas Américas, retece
os ritmos milenares, transcriando-os dialeticamente numa relacdo
dindmica e prospectiva, essa cultura, em seus variados modos de
asserc¢do, funda-se dialogicamente, em relagio aos arquivos
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das tradi¢des africanas, europeias e indigenas, nos jogos
de linguagem, intertextuais e interculturais, que performa.

Esse dialogismo tem sido designado, geralmente, por
sincretismo, termo que traduz com frequéncia certa fusdo de
c6digos distintos, em manifestagdes religiosas e/ou secula-
res, reduzindo, a meu ver, as possibilidades de apreensao de
outros processos constitutivos derivados dos cruzamentos
simbdlicos. Sérgio Ferreti enumera vérios sentidos e usos
do termo sincrelismo, dentre eles os que remetem ajurngﬁo,

11, Sobre as concepgdes de
hibridismo, mestigagem
e liminaridade, ver: H.K.
Bhabha (ed.), Nation and
Narration; M. Serres, Filo-
sofia Mestica; B. Ashcroft;
G. Griffiths; H. Tiffin, The
Empire Writes Back; E.L.
de L. Reis, Um Escritor
Africano No Espago Cultu-
ral Liminar: A Literatura de
Wole Soyinka.

12, Shadow and Acts, p. 229. (A
tradugdio de citagdes desse
livio de Elisson ¢ de minha
responsabilidade.)

13, Ihidem
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fusdo, mistura, paralelismo, justaposigio, convergéncia e adaptagdo,
englobando-os em grupos semanticos:

Dezenas de palavras podem portanto ser usadas como
exemplos ou como esclarecedoras de sentidos ou de signifi-
cados do sincretismo. Embora ndo haja sindnimos perfeitos,
podemos agrupé-los, destacando os principais, englobando
outros a ele relacionados. Temos assim trés variantes que
abrangem alguns dos significados principais do conceito
de sincretismo, que necessitam evidentemente ser espe-
cificados. Partindo de um caso zero e hipotético de ndo
sincretismo, teremos entdo:

o — separagdo, néo sincretismo (hipotético),
1 — mistura, jungdo, ou fusdo.

2 — paralelismo ou justaposicéo.

3 — convergéncia ou adaptago.

Podemos dizer que existe convergéncia entre ideias afri-
canas e de outras religides, sobre a concepgéo de Deus ou
sobre o conceito de reencarnacgéo; que existe paralelismo
nas relacdes entre orixds e santos catélicos; que existe mis-
tura na observacido de certos rituais pelo povo-de-santo,
como o batismo e a missa de sétimo dia, e que existe sepa-
racdo em rituais especificos de terreiros, como no tambor
de choro ou axexé, no arrambam ou no lorogum, que séo
diferentes dos rituais das outras religides.4

Podemos depreender, assim, que o termo sincretismo tem sido
utilizado como um termo guarda-chuva, abrigando concepgdes as
vezes dispares. Sem desejar algar-me a especialista em tdo complexa
questdo, mas reconhecendo, entretanto, as intimeras diferencas de
efetivacio dos variados processos signicos e cognitivos derivados dos
cruzamentos das culturas e dos saberes, opto por empregar o termo
sincretismo somente como um efeito de fusio e aglutinagio de diver-
s0s registros simbaélicos, distintos em sua origem mas aglutinados em
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um novo cédigo e em uma nova sintaxe significantes. A umbanda é
exemplar desse registro sincrético, fundindo, no seu tecido cognitivo
e ritual, elementos de outros sistemas religiosos nagd, banto, caté-
lico, tupi-guarani, kardecista, espirita, numa reformatac@o sui generis.

Assim concebido, o sincretismo n#o se confundiria com outros
sitios de significAncia e processos constitutivos, derivados das encru-
zilhadas dos saberes e engendrados por relagses de aproximacio e
distanciamento diferenciadas. Dentre as vdrias possibilidades de
apreensao e designacdo desses efeitos de cruzamentos, que nio se ins-
talam pela via do sincretismo, vislumbramos dois outros: um processo
de analogia, de ressonancias metaféricas periféricas, e um processo
de deslocamento, similar a contiguidade. Nenhum desses processos
realiza-se pela exclusividade, mas, sim, por sua predominéncia.

O processo analégico realiza-se pela convivéncia parelha de cédi-
gos e sistemas em si diversos que convivem simultaneamente em um
registro terceiro, mascarando-se de forma mtitua, sem que haja, no
processo, o ofuscamento total de sua individualidade origindria. Aqui
os sistemas encostam-se por meio de um espelhamento que produz
imagens duais, de dupla face, sendo sempre possivel vislumbrar no
novo sitio de significincia ndo apenas uma imagem através da outra,
mas ambas simultaneamente. No candomblé, por exemplo, perma-
nece visivel a justaposi¢éo de dois pantedes e de dois cédigos religiosos
distintos, o nagd (africano-iorubd) e o catélico (cristdo-ocidental). Ali,
a justaposi¢do signica, articulada por uma analogia periférica, engendra
um jogo ritualfstico estratégico de dupla significancia: ao lado do nome
cristdo e dos fcones catélicos (como, por exemplo, Nossa Senhora
da Conceigo, Sdo Jorge, Sdo Sebastifo, Sao Lazaro, Jesus Cristo),
as divindades iorub4 (Iemanjd, Ogum, Ox6ssi, Omulu, Oxal4) man-
(¢m seus nomes proprios, seus atributos sagrados e seus fundamentos
conceituais origindrios. Muniz Sodré enfatiza esse jogo duplo signifi-
cante de formagao e fundagio dos rituais religiosos afro-brasileiros ao
afirmar que, desde a época da escraviddo, nos espacos considerados
“inofensivos” pelo sistema escravocrata, “os negros reviviam clandes-

(inamente os [seus| ritos, cultuavam os deuses e retomavam a linha
do relacionamento comunitirio”, numa estratégia “de jogar com as
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ambiguidades do sistema, de agir nos intersticios da coeréncia ideo-
l6gica”s. Assim, nos territérios do sagrado inscritos no candomblé,
Africae Europa encostam-se, friccionam-se e atravessam-se, mas nio,
necessariamente, fundem-se ou perdem-se uma na outra.

No processo de contiguidade ndo se vislumbraria, como predo-
minantes, a operagio de analogia totémica (do candomblé) nem a
de fusdo sistémica (a aglutinacio umbandista), mas sim um desloca-
mento signico que possibilitaria traduzir, no caso religioso, a devogao
de determinados santos catélicos por meio de uma gnose ritual acen-
tuadamente africana em sua concepgao, estruturagdo simbdlicas e na
prépria visdo de mundo que nos apresenta. Nesse processo, estariam
incluidas as ceriménias do Reinado de Nossa Senhora do Rosério,
genericamente conhecidas como congados, nas quais santos catdli-
cos sdo festejados africanamente.

Ainda que sejam tomados um pelo outro, os termos congado e
reinado mantém diferencas. Ternos ou guardas de congo* podem
existir individualmente, ligados a santos de devogdo em comunida-

Senhora rainha
chega na janela
venha ver sua guarda
eu cheguei com ela

CANTICO DE CONGO

Na estrutura ritual das ceriménias de reinado, a rainha e o rei
congos representam as nagdes negras africanas, hierarquicamente
presidindo, na ordem do sagrado, os ritos e as celebracges ali per-
formados. D. Leonor Galdino, rainha conga da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosério do Jatob4, assim define a simbologia desse poder:
“A coroa representa poder, majestade, autoridade. Com a coroa na
cabega eu sou a autoridade maxima.”7

Os registros da coroagdo de reis congos no Brasil, desde os seus
primérdios, vinculam esses eventos & devogdo de santos catélicos,
venerados por irmandades ou confrarias religiosas negras. Fontes
documentais diversas atestam esse elo, ja em fins do século xvir:
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des onde ndo exista o reinado. Os reinados, entretanto, sio definidos
por uma estrutura simbélica complexa e por ritos que incluem néo
apenas a presenca das guardas, mas a instauragdo de um império,
cuja concepgdo inclui variados elementos, atos litdrgicos e cerimo-
niais e narrativas, que, na performance mitopoética, reinterpretam
as travessias dos negros da Africa as Américas.

A coroagio de reis do Congo tem registro muito antigo no
Brasil, com ocorréncia de 1674, em Recife. Esse evento —
permitindo simbolicamente que os negros tivessem seus
reis — foi um recurso utilizado pelo poder do Estado e da
Igreja para controle dos escravos. Era uma forma de manu-
tengdo aparente de uma organizagéo social dos negros,
uma sobrevivéncia que se transformou em fundamentacéo
mitica. Na auséncia de sua sociedade original, onde os reis
tinham a fungéo real de lideranga, os negros passaram a

ver nos ‘reis do Congo” elementos intermedidrios para o
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