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Espaco e literatura: introducéo a topoanalise
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Resumo:

O presente texto pretende apresentar os trés primeiros itens da topoandlise, isto é, a andlise do
espaco na obra literaria. Partimos da terminologia de Bachelard, mas ampliamos o seu alcance de
sentido. Para ndés, a topoandlise ndo se restringe a analise dos espagos intimos, mas de todo e
qualquer espacialidade representada na obra de ficcdo. Neste artigo, primeiramente, dissertamos
sobre algumas das mais importantes funcdes do espaco. Em seguida, falamos sobre algumas das
relacdes entre espaco e enredo. Finalmente, apresentamos o que a topoanalise entende por
cenario, natureza, ambiente, paisagem e territorio.

Palavras-chave: Topoanalise, espaco, cenario, natureza, ambiente.

Introducéao

Chamamos de topoanalise ao estudo do espaco na obra literaria. Retiramos esse termo do
livro A poética do espaco de Gaston Bachelard. Segundo este autor:

A topoanalise seria entdo o estudo psicoldgico sistematico dos locais de nossa vida
intima. (BACHELARD,1989, p. 28)

Apesar de aceitarmos a sugestdo de Bachelard em relacdo a terminologia, divergimos do
pensador francés em relacdo a definicdo. Por topoanalise, entendemos mais do que o “estudo
psicol6gico”, pois a topoanalise abarca também todas as outras abordagens sobre o0 espaco. Assim,
inferéncias socioldgicas, filosoficas, estruturais, etc., fazem parte de uma interpretacdo do espacgo na
obra literéria. Ela também ndo se restringe a analise da vida intima, mas abrange também a vida
social e todas as relacBGes do espaco com a personagem seja no ambito cultural ou natural.

Do ponto de vista de uma topoanalise, isto €, de uma teoria literaria do espaco, acredito que a
oposicdo entre espaco e lugar ndo é funcional e nada acrescenta a teoria. Ficamos com a
conceituacgdo classica da teoria literaria. Por isso, preferimos conservar o conceito de espagco como
um conceito amplo que abarcaria tudo o que esta inscrito em uma obra literaria como tamanho,
forma, objetos e suas relacGes. Esse espago seria composto de cendrio e natureza. A idéia de
experiéncia, vivéncia, etc., relacionada ao conceito de lugar segundo varios estudiosos, seria
analisada a partir da identificacdo desses dois espacos sem que, para isso, seja necessario o uso da
terminologia ‘lugar’. Dessa maneira, ndo falariamos de lugar, mas de cenario ou natureza e da
experiéncia, da vivéncia das personagens nesses mesmos espacos.

1 As funcdes do espaco

A criacdo do espaco dentro do texto literario serve a variados propositos e seria tarefa ingrata
e fracassada separar e classificar todos eles. Entretanto, entre essas fungdes do espaco, poderiamos
destacar algumas. E o que faremos a seguir.

1.1 Caracterizar as personagens, situando-as no contexto socio-econémico e psicologico
em que vivem.

Muitas vezes, mesmo antes de qualquer acdo, é possivel prever quais serdo as atitudes da
personagem, pois essas acOes ja foram indiciadas no espaco que a mesma ocupa. Note que esses
espagos sdo fixos da personagem, sdo espacos em que elas moram ou freglientam com grande
assiduidade.

Um exemplo classico dessa afirmacdo, € a descricdo que o narrador faz do quarto de Fernando
Seixas no romance Senhora de José de Alencar. Através dessa descricao, percebemos claramente o
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carater de Seixas. E uma personagem que vive s de aparéncias. Alias, o proprio narrador comenta
esse fato.

1.2 Influenciar as personagens e também sofrer suas acoes.

Outras vezes, 0 espa¢o ndo somente explicita 0 que é ou sera a personagem. Muitas vezes, 0
espaco influencia a personagem a agir de determinada maneira. Os exemplos mais claros dessa
relacdo poderdo ser encontrados, na literatura brasileira, nos romances naturalistas. Exemplo dessa
funcdo espacial pode ser encontrado na personagem Jerénimo de O corti¢o de Aluizio Azevedo.
Vindo de Portugal, Jerénimo, no inicio do enredo é o mais trabalhador de todos os habitantes do
cortico. No entanto, com o tempo, vai sendo influenciado pelo espa¢o em que vive até se tornar um
trabalhador relapso. O que era diferente vai-se homogeneizando através do espago em que Vive.

1.3 Propiciar a acao.

Uma funcdo muito simples do espaco € a de propiciar a agdo que serd desenvolvida pela
personagem. Nesse caso, ndo hd nenhuma influéncia sobre a agdo. A personagem é pressionada por
outros fatores a agir de tal maneira, ndo pelo espaco. Entretanto, ela age de determinada maneira,
pois 0 espaco é favoravel a essa agdo. Exemplificando, podemos tomar o romance O guarani. Peri,
0 protagonista do romance, vive em um espaco aberto, amplo, caracteristicas que o fazem
movimentar-se para todos os lados, correr, saltar, atirar flechas, etc. Nada disso seria possivel num
espaco fechado e restrito. Nesses casos, 0 espago favorece as agdes da personagem.

1.4 Situar a personagem geograficamente.

As vezes, 0 espago assume uma funcio denotativa. Nesses momentos, 0 espaco € meramente
factual, pobre, por assim dizer, na medida em que ndo possibilita uma imbricacdo simbdlica com as
personagens. Em outras palavras, ndo ha nenhuma relacdo de pressuposi¢do entre personagem,
espaco e acdo. A funcdo do espago é apenas dizer onde estd a personagem quando aconteceu
determinado fato. Por exemplo, suponhamos um caso de demissdo do trabalho. A personagem é
descrita numa sala em que se encontra o patrdo. A personagem sai e € so isso. A sala, de modo
algum, caracteriza a personagem. N&o ha outra funcdo dentro da narrativa a ndo ser a de informar
onde o fato aconteceu. Nenhum aspecto simbolico, psicolégico ou social povoa o espaco. Apenas 0
evento em si importa, 0 espaco € inteiramente denotado. No entanto, esses espagos sdo importantes
na arquitetura geral da obra.

1.5 Representar os sentimentos vividos pelas personagens.

Esses ndo sdo espagos em que a personagem vive, mas sdo espagos transitorios, muitas vezes,
casuais. Assim, em determinadas cenas, observamos que existe uma analogia entre 0 espaco que a
personagem ocupa e o0 seu sentimento. Por exemplo, teremos uma cena de alegria que se passa sob
0 sol fresco de um fim de tarde, brilhante, num céu com poucas nuvens e passarinhos voando.
Parece que, como a personagem, a natureza esta alegre, portanto ha uma relacdo de homologia entre
personagem e espaco. Trata-se de um espagco homdlogo.

1.6 Estabelecer contraste com as personagens.

Nesse caso, ocorre 0 oposto do mencionado anteriormente. Isto €, ndo ha nenhuma relacéo
entre sentimento da personagem e espac¢o. O espago mostra-se indiferente, estabelece uma relagao
de contraste. Por exemplo, suponhamos que o protagonista tenha perdido sua mae, devido a uma
terrivel infeccdo. No momento do enterro, temos o seguinte espaco: sol, céu azul, poucas nuvens,
vento fresco, passarinhos cantando alegremente. Nesse caso, 0 espago estabelece um contraste com
0 intimo da personagem, ha, portanto, uma relacdo de heterologia. Trata-se de um espaco
heterdlogo.
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1.7 Antecipar a narrativa.

Através de indices impregnados no espaco, o leitor atento percebe os caminhos seguintes da
narrativa. Em outras palavras, ha uma prolepse espacial. Por exemplo, suponhamos que o herdi esta
se escondendo de seu algoz. O narrador, ao apresentar 0 espago em que o herdi se encontra, mostra-
nos uma faca em cima de uma mesa. Momentos depois, é justamente aquela faca que servira para a
defesa do heroi.

2 Espaco e enredo

Antes do mais, fagcamos a seguinte divisdo. Podemos, de modo geral, perceber trés gradacoes
ficcionais na representacdo do espaco na obra literaria. E claro que, em se tratando de literatura,
todos os espacos representados na obra serdo ficcionais por mais fiéis a realidade que sejam, no
entanto, tomando a realidade por pardmetro, podemos dividir o espaco da obra literaria em trés:

2.1 Realista

O espaco construido na obra semelha-se a realidade cotidiana da vida real. Nesse caso, 0
narrador se vale freqiientemente das citacdes de lugares existentes. Ele cita prédios, ruas, pracas,
etc. que sdo co-referenciais ao leitor real. Na literatura brasileira, Machado de Assis poderia
exemplificar essa tendéncia plenamente. Nomes de ruas e de bairros como Botafogo séo lugares
realmente existentes no Rio de Janeiro a época do autor. Tal estratégia narrativa confere ao enredo
maior verossimilhanca.

2.2 Imaginativo

O espaco sera classificado de imaginativo quando os lugares citados na obra literaria néo
existirem no mundo real. So lugares inventados, imaginados pelo narrador, no entanto, sdo lugares
semelhantes aos que vemos em nosso mundo.

2.3 Fantasista

Temos ainda a possibilidade de encontrarmos espacos que ndo possuem nenhuma semelhanca
com a realidade e que ndo seguem nenhuma regra do mundo natural que nés conhecemos. Esses
mundos tém suas préprias regras. A esse tipo de espaco chamamos de fantasista. Esse tipo de
espaco € comum, as vezes predominante, nas obras classificadas como fantasticas, no conto
maravilhoso e na ficcao cientifica.

2.4 Enredo

O enredo, geralmente, se compde de quatro etapas. Dizemos geralmente, pois a narrativa
moderna vem fazendo varias experiéncias no sentido de uma nova estruturacdo do enredo.
Independente disso, no entanto, o certo é que algumas dessas partes insistem em aparecer. Cabe ao
topoanalista perceber a praticidade de identifica-las, vinculando-as aos espagos em que acontecem.
Ao encadeamento dos espacos que formam a narrativa, chamamos de percurso espacial. Dentro
desse percurso, revelam-se as quatro etapas do enredo.

Uma primeira parte do enredo é chamada de exposicio ou apresentacéo. E a parte introdutoria
da narrativa. E nela que se apresentam as personagens, os fatos iniciais. Também é nessa parte que
se apresenta 0 primeiro espaco da narrativa. E o espaco inicial. Deve-se identifica-lo, perceber suas
caracteristicas e estar atento no seu papel no desenrolar da narrativa. E sempre interessante
contrastar esse espaco inicial da narrativa com o espaco final, verificando os efeitos de sentido que
essa relacdo provoca.

Apos a exposicdo, temos a complicacdo. Esse momento ocorre quando algo interfere e quebra
aquela situacdo inicial, impulsionando a historia. Cabe-nos, entdo perguntar, em que espaco ocorre
essa quebra da situacdo inicial e qual o efeito de sentido que ele provoca dentro da narrativa. Serd o
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espaco inicial o mesmo da complicagdo? S&o diferentes? Por qué? J& que se pode ter mais de uma
complicacdo dentro de uma narrativa também se pode ter mais de um espaco vinculado a ela.
Cumpre analisa-los e verificar suas inter-relagoes.

O desenvolvimento da narrativa atinge um ponto em que ndo ha mais possibilidade de
continuidade, é o ponto de maior tensdo da narrativa. Esse ponto, geralmente, é chamado de climax.
E o ponto mais préximo do desfecho. Nesse momento também deve-se perguntar a respeito da
espacialidade que esta ali organizada. De que maneira o narrador organizou aquele espaco e quais
os sentidos que se podem depreender dele. Por que o narrador escolheu determinado espaco para
situar personagens e agéo e néo outro?

Apds o climax, segue-se naturalmente o desfecho, a conclusé@o do texto. Resta analisar qual é
0 espago em que isso ocorre. E 0 mesmo espago em que ocorre uma das outras partes do enredo?
Existe essa coincidéncia ou nao? Quais os efeitos de sentido dai decorrentes? O espago inicial, por
exemplo, é 0 mesmo do espaco final? Houve alguma metamorfose nesse espago entre o inicio e 0
fim da narrativa?

Enfim, a relacdo entre as partes do enredo e o percurso espacial favorece inimeras reflexdes
que possibilitam a interpretacdo profunda do texto literario.

3 Topografia literaria

Acreditamos que a primeira tarefa de uma topoanalise € o levantamento dos espagos do texto, uma
espécie de topografia literaria. Assim sendo, é interessante termos, desde ja, um critério de divisao
para essa topografia.

3.1 A segmentacao do texto

Como estamos analisando um texto do ponto de vista do espago, a segmentacdo que nos
interessa é, obviamente, a espacial. Isto é, devemos verificar se no texto ha grandes e/ou pequenas
movimentacdes vinculadas ao espago. Em outras palavras, cumpre verificar se o texto pode ser
dividido em macro e microespacos.

3.2 Macroespacos

As vezes, o texto pode ser dividido em dois grandes espacos, tais como: 0 campo e a cidade
como acontece no romance de Ec¢a de Queiroz A cidade e as serras.

H& outras maneiras ainda, por exemplo, serd que no texto analisado encontramos oposi¢cdo
entre regides? norte-sul, leste-oeste? Existem ainda a possibilidade de oposi¢cdo entre continentes
como, por exemplo, Europa-América. A esses espacos maiores, polarizados em regides ou paises,
podemos chamar de macroespacos.

Esta seria uma primeira segmentacdo do texto. Apds essa primeira etapa, passar-se-ia a uma
outra.

Saliente-se 0 6bvio: nem todo texto possui macroespacos.
3.3 Microespacos

Detectada a presenca do macroespacgo, cumpre verificar os microespagos que o compdem. Se
ndo houver macroespaco, passa-se diretamente a verificagdo dos microespacos.

Nesse caso, toma-se por base a caracteristica especifica dos dois tipos essenciais do espaco, a
saber: 0 cenério e a natureza. E ligado a esses dois tipos de espago, temos 0 ambiente, a paisagem e
o territorio.
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3.4 Cenario

No ambito da topoandlise, entendemos por cenario 0s espacos criados pelo homem,.
Geralmente, sdo 0s espacos onde o ser humano vive. Atraves de sua cultura, o0 homem modifica o
espaco e 0 constroi a sua imagem e semelhanca. Ao topoanalista cumpre fazer o levantamento, o
inventario mesmo desses espacos bem como os temas e valores presentes nele. Sendo assim, é
imprescindivel atentarmos para espacos tais como: a casa e seus comodos, a rua, 0s meios de
transporte, escola, a biblioteca, o labirinto, os cafés, o cinema, o metrd, a igreja, a cabana, o carro, 0
prédio, o corredor, as escadas, 0 barco, a catedral, etc. O nimero € infinito, cumpre ao topoanalista
estar atento e fazer uma leitura cuidadosa e minuciosa da obra literaria.

3.5 Natureza

Por natureza, entendem-se 0s espagos ndo construidos pelo homem. Espacos tais como: o rio,
0 mar, o deserto, a floresta, a arvore, o lago, o corrego, a montanha, a colina, o vale, a praia, etc.
Esses espacos devem ser inventariados e estudados dentro de seus multiplos efeitos de sentido na
obra literaria.

Apbs essa topografia literaria formada de cenarios e naturezas, o topoanalista deve observar
se esses espacos recebem figurativizagbes a ponto de os transformar em ambiente, paisagem ou
territorio.

3.6 Ambiente

Na perspectiva da topoanalise, 0 ambiente se define como a soma de cenario ou natureza mais
a impregnacao de um clima psicologico. Esquematicamente, teriamos:

1°) Cenaério + clima psicoldgico = ambiente;
2°) Natureza + clima psicologico = ambiente.

Tomemos como exemplo a seguinte sequéncia de figuras: noite, chuva forte, vento forte,
trovoes, relampagos. Se essas figuras estiverem simplesmente apresentando o clima meteorologico
teriamos ai um espaco ao qual podemos denominar de natureza. Entretanto, se a essas figuras, o
narrador justapGe uma personagem gue tramou um crime e que se encontra em vias de pratica-lo,
temos ai uma sinergia entre acdo e natureza. Um reforca o sentido do outro. Ou seja, & acdo
negativa, vil da personagem corresponde uma natureza tempestuosa, que evoca e favorece acoes
macabras. De acordo com o imaginario humano esse clima meteoroldgico esta impregnado de
negatividade, de augurios. Assim, em vez de natureza, temos ai um ambiente.

3.7 Paisagem

O conceito de paisagem é um tema classico dos estudos geograficos. Como outros conceitos
no ambito dos estudos espaciais, este € visto de diversas formas, por diferentes especialistas
(gedgrafos, historiadores, arquitetos, pintores). Entretanto, muitos deles conservam um traco
comum na definicdo de paisagem que é a questdo do olhar. Portanto, uma primeira definicdo de
paisagem € aquela que diz ser ela uma extensdo de espaco que se coloca ao olhar.

Em principio, temos duas categorias de paisagens: a natural: que sofreu pouca ou nenhuma
influéncia do homem; a cultural: que sofreu muita influéncia do homem.

Assim, como o ambiente, o conceito de paisagem esta ligado a idéia do olhar, portanto a idéia
de subjetivizacéo.

Uma hipoétese, que ainda precisa ser verificada, € a de que o ambiente estd mais ligado ao
olhar do narrador enquanto que a paisagem pode ligar-se tanto ao olhar do narrador quanto a de
personagem.

O conceito de paisagem parece-nos interessante e operacional para a topoanalise.
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Os espacos basicos de um texto sdo natureza e cenario, mas as implicacdes subjetivas desses
espacos transformam-nos em ambiente, paisagem ou territorio, algumas vezes.

O cenario ou a natureza serdo classificados como paisagem quando tiverem trés
caracteristicas: extensdo; vivéncia; fruicao.

A idéia de paisagem estard ligada ao olhar do narrador ou da personagem. Quando se
apresentar uma grande extensdo de espaco ai teremos a presenca da paisagem. Como se sabe,
nenhum olhar é neutro, dai que a vivéncia da personagem e ou narrador determinara o conceito que
esta terd do espaco que V€. Tal conceito circulara entre dois pélos: o de beleza ou o de feidra.

3.8 Territério

No conceito de territorio temos a possibilidade de anélise das relacbes de poder na obra
literaria. O cenario ou a natureza transformar-se-do em territério quando houver uma disputa por
sua ocupacao e/ou posse.

O conceito de territdrio é extremamente Util para a analise literaria e, sem duvida,
imprescindivel em uma topoanalise. Portanto, cabe ao estudioso perguntar que tipo de cenario e/ou
natureza forma um territorio, isto é, que espaco estd em relacdo de dominagao-apropriacdo com as
personagens. E, em consequéncia, de que forma o poder € ali exercido.

Encerrando, esse item, afirme-se o seguinte. Na medida em que se selecionam o0s
microespacos, isto é, 0s cenarios e as naturezas também se devem perceber duas coisas. Primeiro,
sera que esses microespacos sdo englobados por macroespagos? Segundo, esses cenarios e natureza
transformam-se, em algum momento da narrativa, em ambiente, paisagem ou territério?

Em resumo, num primeiro momento, cumpre observar 0s macro e 0S microespagos. Apos essa
percepcao, passamos a analise de cada um desses espacos.

Para tanto, apontamos em seguida Varios itens que deverdo ser levados em considera¢do na
analise dos trechos selecionados.

Conclusao

Este texto teve a intengdo de apresentar a metodologia de anélise do espaco no texto literario a
que vimos chamando de topoanalise ou topanalise. Para tanto, escolhemos os itens iniciais dessa
metodologia: as funcBGes do espaco, a relacdo entre espago e enredo, 0s conceitos de cenario,
natureza, paisagem, ambiente e territorio.

Para maior aprofundamento das questdes aqui tratadas e para 0 conhecimento dos outros itens
dessa metodologia, remetemos o leitor a nosso livro: Espaco e literatura: introducédo a
topoanalise.
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