AVENTURAS POETICAS
Imagens, sons e sentidos



O menino e o poeta

Cavalete armado em frente a classe, Sobre ele coloca-

Vam-se cartazes com cenas coloridas, geralmente, rurais:

casa de campo (nio chegava a ser uma fazenda) gramados,

montanhas no horizonte, céu azul, o pai, a mie, criangas
alegres, eternas, sem dor de dente e célica. Todos brancos,
americanos. E os animais: cachorro, cavalo, vacas, um

boi, dois oy trés empregados, a uma certa distincia (nio
dava para ver o rosto deles) — pretos. O que se tinha que
fazer era uma composi¢io, de 20 linhas (ou 30?) em uma
hora, na folha de papel almago, com cabegalho e margem.
Gostava de escrever apoiado nessas imagens, histérias
esquematicas. As vezes, conseguia mais de uma; a segunda,
contrariava, simetricamente, 3 primeira. O pai estava
chegando, o pai estava partindo. A mie estava cansada, a
mde estava disposta. As criancas, meio louras, nio eram
irmas, eram primos, ou, entio, ousadamente, amigos. SO
os empregados se mantinham idénticos, com as mesmas
intengdes obscuras, que nio sabia descrever. S6 sabia que,
embora parados, suavam. Mas me calava sobre isso. O
pais, as criancas, em movimento, nio pareciam suar. Alids,
nem pensavam nisto. Os bichos, como os empregados ou
criados, estavam fixos no campo, para sempre. Mereciam,
no maximo, uma linha, em dia de inspiragio. Comecei a
escrever, assim, por volta de 1948, meados do século pas-
sado, no Rio de Janeiro, a beira-mar, com lapis n° 3.

(ARMANDO FrEITAS FiLHO, Correspondéncia de 8 XI 2008)

i?:ﬁor e-mail, recebo o precioso depoimento sobre a cena de 1eiAtura
[ de imagens do nosso poeta quando menino. Ela ocorre simultar}ea
40 seu aprendizado das primeiras letras. Na pratica escolar de entflo,
atribuja-se papel relevante ao visual na fungdo de estimular a es‘c?ta.
Que as imagens fossem lidas e a leitura registrada em composigdes,
Primeiros exercicios de produgio de texto. E assim foi na 1nfinc1a.do
Poeta Armando Freitas Filho. Leio a mensagem, resposta ao pedido
que lhe hayiy encaminhado, e autorizo de pronto a feliz ilusao de ter
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cncontrado o que buscava Hennqgueta | isboa, no historico hivro de

poesia itantil O menino pocta (1984):

O menimo pocta
nao ser onde esta.
Procuro daqun

procuro de la.

]

A1l Que esse menino
$era, nao serar...

Sera, sim, plenamente. E narra, no fragmento anterior, elementos
da génese de sua produgio verbal, que mantém acentuado vinculo
com a visualidade. No principio, era a imagem. A representagio visual,
diante de Armando ainda menino, convoca sua percepgio, atica-lhe o
1maginario, provoca articulagdes. Estas serio simbolizadas na linguagem
escrita e ordenadas em espaco e tempo predeterminados.

Ao observar as imagens pintadas, o pequeno ¢ inundado por
sensa¢es e pensamentos diversos. Distingue a hierarquia social que
ilumina criangas alegres, brancas, eternas, e mantém pouco nitidos,
proximos dos animais, rostos escuros e suados. Talvez pressinta a
dor e a iniquidade que nio encontraram lugar na representacio. O
menino se prende a detalhes minimos do cartaz. Envolve-se na acao
representada, como se ela nio fosse 1maginaria, como se nio fosse uma
figuragdo. Em livre exercicio de criatividade e imaginag¢io, compde,
a partir das imagens, diferentes historias, uma contrariando a outra.
Nao importa, ele inventa.

Nessa experiéncia de ler o quadro, para depois descrevé-lo, o menino
experimenta a poténcia da linguagem verbal, sua faculdade imensa de doar
sentidos, a0 descrever e narrar o que vé e o que nio vé. Sio momentos
de iniciagao. Se o futuro escritor ja pratica modos de ordenar o que per-
cebe em palavras escritas, ainda ndo pode, por restricio de 1dade, refletir
sobre essa aventura de recolher imagens com os olhos, interpreta-las e
conduzi-las a outro meio. Diante do cavalete, no entanto, ele esta além
do limite do real. Sabe e nio sabe sobre o objeto de seu olhar. Esse
menino € um sujeito a caminho da descoberta de que é impossivel dizer
e explicar tudo. Vai vivendo suas aventuras com a linguagem na moldura
da infincia e do aparentemente trivial. Ele, assim como nos, um dia.
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lwl‘l e O . . b

n geral, deixamos que caiam no csquectmento as experiéncias
Com ¢ ruage  HVemos I
1 linguagem que tivemos., Mas quem tem ouvidos para ouvir as

criangas sabe o quanto sio ricas. Com o te

‘ : mpo, mudam. No fluxo
continuo da fala, as palavr

B as sao submetidas, cada vez mais, aos fins
praticos da comunicacio, ¢ tudo que queremos ¢

: que sirvam ao que
pretendemos dizer,

il | sem surpreender ouvintes ou leitores. Para isso,
busca-se diminuir, tanto quanto possivel, o risco de ambiguidade,
o recebimento menos tenso possivel dos contetidos
s¢ quer transmitir. Com tal proposito, na fala, assim como nos
textos que cumprem fungdes praticas, buscamos dominar os sentidos
das palavras, restringi-los. Queremos somente que as palavras funcio-

fem, sejam utes, mas sejam também modestas, transparentes, e nio
atralam atencao sobre si.

maneitra de garantir
que

Quando as palavras nio cumprem apenas a funcio de referir-se a
algo, mas, em estado de poesia, passam a atrair aten¢ao para si mesmas,
elas se organizam em unidades recorrentes, reiterativas, de que o Verso
¢ a fei¢do mais conhecida. Quando isso ocorre, em experiéncias com
a poesia na infancia, podemos, entio, perceber aspectos materiais da
lingua, como as unidades de som que, em geral, passam despercebidas.
Distinguimos figuras sonoras, tais como as rimas, aliteragcdes, assonan-
cias, que contribuem para a composi¢io da rede actstica.’

E de Marina Colasanti a seguinte declaracio sobre a rima na
poesia infantil:’

A rima ¢ como uma escada rolante, uma palavra conduz a sua
semelhante — como os degraus que se desdobram — gerando um
“crescendo” no poema. Mas boa parte do jogo da rima reside no
inesperado. Quando a rima é previsivel, ou seja, quando a poesia
fica presa a um repertdrio de rimas premeditado — e reduzido —,
perde-se o efeito surpresa, a cerejinha do bolo.

Especialmente valorizada na poesia para criangas, a rima esta pre-
sente em composicdes que fazem parte da historia do género no Brasil,

ssondncia sio modos de recorréncia de sons. A rima repete, a0 final dos versos,

| . P . . .
Ruind, dlivaragac; & lares, em uma silaba ou mais. A aliteragio

a intervalos regulares na composi¢io, sons 1guals ou smAn
um fonema consonan -
na estrofe, som que, geralmente, ¢ vocalico.

eral tico, em um Imesmo Vverso ou estrofe. A
repete um mMeSMO som, em g

assonincia, por sua vez, repete, no Verso ou

2 Ver BALDI, 2008.
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como no seguinte fragmento de “O galo”, poema de Francisca Jalia

(VARIOS AUTORES, 2002, p. 32), que data de 1912:

O galo ¢ sempre o primelro
A anunciar as auroras.

Repara bem: tem esporas

E é por isso cavaleiro.

Coroa tem e de lei,

Coroa em forma de crista
Que ganhou numa conquista:
Por isso julga-se rei.

Ja “Castelos”, poema de Henriqueta Lisboa, nome classico da
poesia infantil brasileira, obtém seus efeitos sonoros da repetigio de
sons vocalicos: a assonancia.

Areia fina

feito farinha

coada entre os dedos
arma castelos
a-beira-mar.

No seguinte exemplo, da mesma autora, na primeira estrofe do
poema “Sidertrgica”, € da repeti¢do de fonemas consonantais — alite-
racio — que se extrai sugestivo efeito sonoro:’

Ferro no fogo
fogo no ferro.

Boca de forno
calor de inferno.

Observa-se, no mesmo exemplo, outro forte recurso do género: o
ritmo da sequéncia, a vibracdo que da vida ao verso, anima-o. Alterna,
a intervalos regulares, ou ndo, tempos e acentos. Aqui, sugere 0 movi-
mento cadenciado e repetido do trabalho dos operarios da sidertrgica.
Por causar sensacao musical, o ritmo* exerce funcio relevante nas
composi¢des poéticas infantis. E de José Paulo Paes uma traducio de
poema de Lewis Carroll,’ em que a agilidade, imprimida pelo ritmo

5 Ver os poemas referidos em LISBOA (1984, p. 27; 41).
+ Nio confundir ritmo com métrica, essa € uma medida, uma regra abstrata.

s Ver poema “Regras € instrucdes” em CARROLL (1996).

102 Conversas com 0 Professor



sonoro e visual dos versos, associa-se a significacio do poema ¢, aliada
a rima, agrega elementos de humor a composi¢io:

Uma breve instrugao

Sobre a insatistagio:

Por variagoes

Nas ocupagdes,

Suspensio

Da obrigacio,

Combinagdes de recreagdes,

Discussio

Da situagio,

Adaptacio

A propria condicio,

Convocagoes

De amigos e relagoes

]
Vocé evita a insatisfacio.

Além do ritmo actstico, os poemas tém também um ritmo visual,
definido pela disposi¢io das linhas sobre as piginas, pelo tamanho e
formato das letras, pela disposicio delas na pagina, e, também, pelos
brancos. Muitas composi¢des destinadas a leitores infantis investem na
visualidade do poema, no aspecto grafico que pde em relacio palavra,
Imagem, conceito.

A relagio dos sons no poema — rede actstica — age também no

plano da significagio, fazendo com que uma palavra se reflita na outra,
e se enriquegam todas de modo reciproco. Acabam formando grupo

de imagens como resultado dessa aproximacio, entendendo-se imagem
poética do modo como o fez Jan Mukarovsky (1977, p. 202), para
quem toda palavra, em um poema, produz efeito imagistico, seja ela a
rigor uma imagem ou nio. Pois, quando empregadas poeticamente, as
palavras evocam tal abundancia de ideias e de sentimentos que, se com-
paradas 4 funcio que cumprem em outras formas de linguagem, podem
ser consideradas imagisticas. Na poesia, a palavra esta sempre orientada
para algo nio explicito. Como resultado, criam-se novas expectativas,
ndo apenas linguisticas, mas também no plano das ideias.

E por meio de imagens que a metifora estabelece relagdes de
semelhancas entre o que é diferente, e cria, assim, sentidos novos,
estabelecendo pontos comuns entre seres que nos pareciam totalmente
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isolados. Ainda na obra de Henriqueta Lisboa (1984), encontramos
exemplo de semelhanga metaforica capaz de aproximar uma louca
mansa, Floripa — mulher alta, magra, negra — ¢ uma flor:

Floripa era uma tulipa

era uma tulipa negra

A ligagdo ndo ¢ racional, pertence a uma outra ordem. Na poesia,

a intuigdo se impoe sobre a compreensiao; a imagem, sobre o conceito;
a instabilidade, sobre a certeza. Na expressio de Johannes Pfeiffer
(1971, p. 39), a metafora poética logra fundir em unidade convincente
imagens que na experiéncia estdo separadas e até sio incompativeis.
A percepgio poética ¢ capaz de captar sentidos além daqueles da rea-
lidade material, efeito de um modo peculiar de se relacionar com a
linguagem e com o mundo. Tal modo de perceber manifesta-se no
poema, texto com abundancia de sentidos e imprevisiveis efeitos de
linguagem. Uma palavra liga-se a outra e sentidos brotam entre elas,
sem que dependam de nenhuma em particular e dependam de todas,
afinal. Um poema é um pequeno mundo, is vezes coerente, outras,
nem tanto. Mesmo assim, deixa a impressio de ser completo, mundo
fragmentado, mas suficiente.

Ha quem, diante de um poema, fique 2 espera de uma chave de
compreensao que permita interpreti-lo. A porta, no entanto, esta entrea-
berta e desprendida de paredes, tal como no conhecido quadro A vitéria,
do pintor surrealista francés R ené Magritte. Assentada na areia da praia,
a porta de Magritte nio separa espacos, mas aproxima elementos. Ela d4
passagem a uma nuvem, e a um mar de possibilidades.

S¢ & préprio da poesia explorar a aproximacio de sons em um
me'smo VEISO, ou em uma mesma estrofe, gerando, pela repeticio,
efeitos sonoros e sugestivos especiais, €, no entanto, da instabilidade
dos sentidos, da surpresa do arranjo e da tensio que estabelece na
linguagem, que provém o impacto que em nos causam as expressdes
poéticas. Desse modo, pode-se dizer que a poesia, a0 mesmo tempo
repete e inventa; reitera e rompe, em aparente contradicio. ;

Fazendo pouco caso da referencialidade, e com acentuado gosto
pelo ambiguo, o poema nos desafia a buscar, na gama de sentidos que
sugere, relagGes insuspeitadas que estabelecem sentidos possiveis, mas
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imprevistos, embora coerentes com a composigio. Ha na expressio
poética novidade, renovagio do uso das palavras, redirecionamento do
olhar. A poesia desarma a maneira convencional de perceber o mundo,
fazendo o leitor ou o ouvinte descobrir outros possiveis aspectos dele,
pois € como disse Manoel de Barros (1989):

Ao poeta faz bem
Desexplicar —
Tanto quanto escurecer acende os vaga-lumes.

Assim, a leitura de um verso ou de um poema promove um jogo
com o sentido, a partir de aproximagdes que nio se esperam, e que
sio capazes de gerar efeitos miltiplos. E o que ocorre nestes versos de
Marina Colasanti (2007):

A morte nio é feia
nem bonita.

A morte é onde a vida
poe um ponto.

Um ponto

de partida.

Os bons poemas tecem relagdes que ndo sio dbvias, que nao
saltam 2 vista. Extraem da sutileza uma for¢a de convencimento que é
entranhavel, bem antes de ser compreendida. Em poema noutra clave,
mas com a mesma propensio 2o inesperado, aquilo que contraria a
causalidade habitual, Henriqueta Lisboa (1984) apreende peculiaridades

da légica infantil:

Fazer pecado ¢é feio.
Nio quero fazer pecado, juro.
Mas se eu quiser, eu fago.

Os recursos da poesia sio inlimeros, incontaveis sao os modos

como logra fazer paralelismos de linguagem. Sejam os paralehsmf)s que
— como O ritmo, a rima, as assonancias,
c. — sejam os paralelismos de sentido,
omparagao,

ocorrem na estrutura do verso

as aliteragdes, as paranomasias, et
que operam por semelhanga, como na metafora ou na ¢

ou por diferenga, como na antitese e no contraste:

Um planeta mesmo louco

onde o muito era nada
e o tudo muito pouco. (PaEs, 2005)
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Se muitos sao os recursos, muitas sio também as possibilidades
tematicas, os tons e as feicoes da poesia infantil. Hi a poesia em que
predominam as inten¢des plasticas, com a disposi¢io de dar a ver as
coisas concretas ao nosso redor. Sio aquelas composicdes em que as

imagens se impoem as ideias, em que o poeta se faz pintor, tal como
diz Neusa Sorrenti:*

Com letras de fogo
eu pinto um poema

de alma aldei.

Estrofes tém tintas
que alternam calor
de febre terca.

Nessa modalidade poética, predomina a variedade e a forga suges-
tiva das imagens, a apreensio sensorial de uma realidade psiquica, fisica
ou social. Mas hi, também, os textos de natureza narrativa, que se
desenvolvem na sucessio de estrofes em versos rimados, como ocorre
em Catarina encastelada, de Rita Espeschit (2007):

Era uma vez um castelo,
no reino de Monte Carmelo.

(-]

E ficou 14, a pobre Catarina,
encastelada,

totalmente s6

e abandonada.

Catarina se trancou

numa torre de madeira,
com uma janela pequena,
um espelho e uma cadeira.

A poesia infantil acolhe bem o comico, em seus variados matizes,
como neste exemplo, extraido da obra de Ricardo Azevedo (2006), que
explora, em parddia do classico poema “Cangio do exilio”, de Gongalves
Dias, a pluralidade dos sentidos das palavras:

¢ Ver “Pintar poesia” e “Yabiru” em SORRENTI (2008, p. 19).
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Nossa terra tem Palmeiras
Cornthians, Flamengo e jogo
De Sio Paulo, Fluminense,
Vasco, Grémio e Botafogo
Nosso céu tem mais estrelas
Cruzeiro e Internacional
Clube Atlético tem varios

Para orgulho nacional.

Outras composi¢des se inclinam a fixagdo de instantaneos, seja
uma cena breve ou um instante de consciéncia, que podem ganhar um
delicado tom lirico ou a dramaticidade de uma dura situacgdo social,
como nestes exemplos da obra de Caparelli (1989):

A lua cheia vagueia
de barco sobre o Guaiba.

Em siléncio, preocupada,
se debruca na amurada

buscando sinais antigos
de outras luas nas aguas.

O foco muda radicalmente para o drama social, quando o poeta
enquadra a situagdo da mie trabalhadora e dos filhos, que ficam entre-

gues a si mesmos, quando ela sai:

Acorda, mamiezinha,
Vocé esti cansada
trabalha o dia todo
desde a madrugada

A fabrica ja apitou
acorda, eu ja lhe disse
dois beijos apressados
em mim e na Clarisse

[...]

Eu cuido da maninha
e fico preocupada
nao posso nem sair
com a casa chaveada.

Sio também frequentes os casos de poesia descritiva de uma per-
sonagem, um ambiente, um fato, que podem compor breve quadro
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lirtco, em brincadeira com a linguagem, como neste exemplo de
Sidonio Muralha (19706):

Brinca nas tlores
um sat divertido
de sete cores

vestido.

Saia, saia das flores,
por favor, saia daqui...
E o sai-de-sete-cores
sai saltitando das flores
e responde: — ja sai.
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Um género dificil

Toda reflexio sobre poesia deveria comecar, ou
terminar, com esta pergunta: quantos e quem sio os
que leem livros de poemas? Disse poemas, nio poesia,
porque podemos discutir incessantemente sobre 2
segunda, enquanto nio ¢ dificil concordar sobre o
significado da palavra poema: um objeto feito de
palavras, destinado a conter e segregar uma substancia
impalpavel, rebelde a defini¢des, chamada poesia.

(Octavio Paz, A outra V02)

i ecilia Meireles, Vinicius de Moraes, José Paulo Paes, herdeiros
“— do modernismo e, no caso do tltimo, também do concretismo,
Inscreveram-se na histéria da poesia brasileira como grandes nomes
do género. As poesias que destinaram 2o publico infantil constituem
paradigmas da nossa producio poética para criangas. Esses poetas escre-
veram tanto para adultos quanto para criancas, sem que a qualidade dos
poemas produzidos para os menores se encolhesse para corresponder
a estatura dos leitores. A questdo da abrangéncia de piblico — poetas
capazes de escrever tanto para adultos quanto para criangas —, o fato de
O autor de poemas infantis nio ser um me10-poeta, porque compde,
também, para um piiblico menor, é assunto que merece reflexdo mais
profunda do que a que tem sido dedicada a ela.

Admirados, estudados, imitados, os poemas infantis de Cecilia,
Vinicius, José Paulo ressurgem, aqui e ali, copiados e deformados em
versoes pobres, tristes réplicas sem brilho. O fendmeno acabou gerando
Hm critério por negatividade: destacam-se positivamente as composicoes
Poeticas para crianca que alcangam afirmar uma expressio propria, sem
tentar imitar obra e estilo dos consagrados. O desafio, para quem faz

Poesia infantil, passou a ser criar espago para si, para sua poética, onde
Parecia nio haver mais espago algum.
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ificil, os maiores equivocos de realizagao

Género particularmente d
e diminui ou desconhece o

da poesia para crianga ocorrem quando s

leitor infantil. No primeiro caso, incide-se na poesta infantilizada, que

que nio permitem nenhuma aventura
o, esta a poesia que nao

subestima o leitor com Versos
estimulante com a palavra. No outro extrem
consegue prever o universo da crianga e comete impropriedades de
vocabulario, conceitos e sentimentos. Faz escolhas incompativeis com
as vivéncias limitadas daquele que pretende atingir. E o caso das com-
posigdes poéticas sobre percepgoes e disposi¢des emocionais proprias do
adulto, mas irreconheciveis, ou sem apelo nenhum para uma crianga,

como, por exemplo, a nostalgia.

Entre um desacerto e outro, o género também € frequentemente
acometido de mediocridade, o que realga ainda mais as felizes realiza-
¢des. Em No risco do caracol, a visualidade impregna a poesia descritiva
de Maria Valéria Resende, em obra composta por minimos quadros
liricos. A autora definiu suas composi¢des como fotografias com pala-
vras, flagrantes de momentos fugazes vividos aqui e agora. De modo
semelhante dquele de antiga forma poética japonesa — o haicai —, plasma
em versos o encantamento repentino com alguma cena, animada pelo
ritmo de mudanca constante, observada no cotidiano ou nos ciclos
da natureza. A poesia de Maria Valéna faz lembrar de um conceito,
atribuido ao poeta frances Paul Valéry, que diz ser o poema o desen-

volvimento de uma exclamacio.

O haicai é formado por trés versos com 17 silabas distribuidas em
esquemas de 5, 7, 5 silabas, correspondentes ao primeiro, ao segundo
e ao tercelro versos. Repetir a estrutura tradicional dessa composi¢ao
nio é, no entanto, o que mais importa em No risco do caracol. E pelo
olhar lirico e meditativo sobre o mundo, pela particular apreensio
de suas mutagdes, que o texto se diz. Se a poeta se aproxima de uma
forma remota como o haicai, é para atualizi-la, imprimindo as marcas
de um eu-poético que nio omite sua presenca na cena que observa, ao

contrario do que prescreve a convengio da forma arcaica japonesa:

Meu pé de sola dura
sulca a terra ressecada
ao sol do verao.
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Os haicais tanto podem ser lidos em sucessio, perseguindo-se um
fio que os ordene em sequéncia, como podem ser lidos isoladamente ou
em uma montagem que o leitor invente. No entanto, como a terceira
linha de um terceto vem a ser a primeira do seguinte, a leitura sucessiva
acaba sendo estimulada. De fei¢io contemporinea, a obra associa a forma
poetica com sabor de haicai a um contexto e a uma natureza de evoca-
¢oes nordestinas e, a0 mesmo tempo, universais, onde acontecimentos
pequenos pulsam regidos pelo ritmo da passagem do tempo.

Ao fixar instantineos, a poeta compde figura¢des de encanto e
espanto, surpresa e atengao, frente a cenas breves apreendidas em jogos
de contraste — “prata” e “ouro” — ou de aproximacio — “desenha” e
“linha” — como se observa no exemplo seguinte:

O caracol desenha
linhas de prata

no ouro da folha seca.

E da relacio de imagens que provém a delicada beleza da poesia
de Maria Valéria Resende. Em outros poemas infantis, porém, o que
capta de imediato nossa atengio ¢ a sonoridade de um peculiar arranjo
de signos que provoca efeitos em cadeia, tal como no poema “Fian-

deira”, de Sergio Caparelli (1989):

— Fiandeira, por que fias?
— Fio fios contra o frio.

— Fiandeira, pra quem fias?
— Fio fios pros meus filhos.
— Fiandeira, com que fias?
— Com fieiras de trés fios.

A composi¢io aproxima palavras com sons assemelhados, ora
pelo parentesco etimoldgico dos vocibulos — “fio”, “fias”, “fieiras”,
“fiandeira” — que partilham uma mesma origem, ora pela proximidade
fonica que existe entre palavras, como “fio” e “frio” ou “fio” e “filho”.
Num primeiro momento, é o uso dessa figura de linguagem — a paro-
nomésia — com sua rede de sons, capaz de travar a lingua numa leitura
rapida e oral, o que se impde no poema.

Fiandeira evoca uma imagem literiria forte, com remota origem

mitica e carga semantica ameagadora. No poema, porem, surge como
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magem apaziguada de mie que tece p

ara proteger os filhos do frio.
Confirma o que e

screveu Gilbert Durand (1997, p. 107)

s tecer na roca é
uma imagem feminizad

a. O fio como imagem literdria, contudo, desde
a 0 destino humano. Tanto os i
0s produtos do tecer e do fiar —

a Odisseia, simboliz nstrumentos como

Durand nos lembra que a fiandeiry e

4 teceld sdo figuras aproximadas — estio ligados ao destino, ao devir, e

530, frequentemente, ambiguos.

O didlogo que Imprime ritmo ao

poema, recurso usado em poemas
de feicio na

ITativa, e raramente em composi¢des tio breves como esta,
Srguntas por que, pra quem, com
zacao da possivel ambiguidade d
8I€EO, as moiras sio mulheres temiveis
o fio da vida, determinando o destino h
elas incorporam a lej suprema que paira
a sorte preestabelecida desde o nascimen

uma delas, é quem segura o fuso e puxa
ciado 4 maternidade.

com as p que, age na desconstrucio oy

a figura da fiandeira. No mito
que fabricam, tecem e cortam
umano. Na Iliada de Homero,
sobre deuses e homens, como
to. As moiras sio trés, e Cloto,
o fio da vida, num fazer asso-

neutrali

protege e sustenta, aqui

de Caparellj ¢, portanto, do bem.

“Fiandeira” integra o livro de Poemas Tigres quintal, obra exem-
plar quanto as possibilidades ds poesia d

estinada, Principalmente, 2
criangas. Aten¢io ao advérbio de modo, pois Crianga nip é o destina-
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poesia infantil, ndo s6 em composi¢oes que preveem leitores de diferen-
tes idades, mas também em tradugoes de poemas de Emily Dickinson,
Federico Garcia Lorca, W. Goethe, Apollinaire, e outros, que nio
foram originalmente escritos para o ptblico infantil, mas que, postos
ao lado de textos selecionados de Gil Vicente e Fernando Pessoa, nos
levam a questionar os limites que certas praticas atribuem ao género e
O esvaziamento a que muitas vezes € condenado.’

Em didlogo tanto com a tradi¢io quanto com o experimentalismo,
Sergio Caparelli serve-se de recursos poéticos que tanto podem vir
de fonte modernista quanto concretista. Explora com humor e ori-
ginalidade os recursos grificos do poema, de modo que, em algumas
paginas, funde poema e ilustragio. Brincando com a materialidade da
palavra, com o aspecto visual do poema, provoca experiéncias formais
em que as palavras perdem a transparéncia.

A boa poesia infantil preserva certa inocéncia, sem se esquivar do
que se 1nsinua como desafiador na relagio entre falante e linguagem,
entre o sujeito € o mundo. Livros como No risco do caracol e Tigres no
quintal sio exemplos da expressividade da poesia infantil brasileira, em
didlogo tanto com a tradi¢io quanto com o contemporaneo, capazes
de mirar a infincia sem subestima-la e valorizar a decisiva experiéncia
com a linguagem que, nessa etapa, se pode viver.

' Concepgio semelhante orienta a antologia de AGUIAR (2007).

Um género dificil 113



A Iniciacao: os jogos verbais

Das intimeras possibilidades que se abrem a quem esta inte-
ressado no discurso poético para criangas, a mais animadora
é a de que existe um manancial inesgotavel de textos em
circulagio nas camadas sociais mais diversas, referendado
pela passagem do tempo e portador de uma sabedoria inge-
nua, reveladora das preocupacgdes basicas do homem.

(MARIA DA GLORIA BORDINI, Poesia infantil)

~ alantes tém diferentes graus de consciéncia da estrutura da lingua.
Se hi aqueles que parecem conscientes apenas do valor de troca de
algumas poucas palavras, outros s3o capazes de explorar as potencialida-
des e os recursos linguisticos criativamente. Tais diferencas na relagio
dos falantes com a lingua nio se explicam apenas pelo recebimento, ou
nio, de educacio formal. A questio ndo € tdo restrita, tem também a
ver com a maior ou menor sensibilidade para perceber o que podem
as palavras, além do uso rotineiro que fazemos delas. Poetas e com-
positores populares dio fartos exemplos disso. Sem esquecer que foi
a expressividade verbal nio formalizada pela escola de habitantes do
campo ou do sertio que formou o substrato linguistico inspirador de
obras como as de Simoes Lopes Neto ou Guimaraes Rosa.

A expressio poética opde-se exemplarmente a rotina linguistica.
Palavras em estado de poesia superam as formas ordinarias de comunica-
¢do e, desviantes, percorrem as margens da nomeagao convencional. Pois,
como ja disse Manoel de Barros, fungio de poesia é encantar palavras.

Hi composicdes de poesia infantil que apenas brincam com os
sons. Tratam a lingua como material e convidam a crianga a jogar com
a sonoridade, sem se importar com significados. Assim, associam-se
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A uma experiéncia anterior de seu pablico, pois, nos Jogos verbais, as
unidades linguisticas de som e sentido sio tratadas como brinquedos, e as
palavras perdem a transparéncia relativa de que desfrutam na comunicagio
mnterpessoal. Quando prevalece a utilidade da comunica¢ao, costuma-se
dizer que elas sio transparentes, ou quase 1ss0, porque o falante procura
deixar bem claro o que pretende dizer. Mas, quando o que se quer é
brincar com palavras, a clareza d4 lugar a opacidade, e as palavras ficam
Menos precisas, mais provocadoras. A comunicag¢do, entio, passa a valer
MENos que a inventividade, a expressdo, a liberdade de dizer e compor.

= : ~ 1
As palavras sio tratadas como meio e nio como fim.
A

poesia se aproxima desses jogos verbais, quando brinca com as
possibilidades combinatérias da lingua, seja com a aproximacao e rei-
teracao de fonemas, como fez Cecilia Meireles (1977)
Carolina / colore o colo de cal, / torna corada

formacio, transformacio ou desconstrucio das palavras, como faz Leo

Cunha (2007) em “larga, Tixa, larga logo / essa larga lagartixa!”
brincando com os sentidos conver

tal como José Paulo Paes (2005)
da cadeira”.

em “o colar de
a menina”, seja com a

, seja
gentes e divergentes das palavras,
» quando diz “ninguém CO¢a as costas

Temos experiéncia com a fun¢io poética da linguagem desde
que ouvimos as cantigas de ninar, os acalantos, guardados na meméria
auditiva mais remota. Talvez, a eles tenham se seguido as cantigas de

roda — hoje ameacadas 0 desuso — e as parlendas,

Iminhas de Guiné; Dedo
Observa Maria da Gléria
“no acervo folclérico dag nagoes, ¢ comum
a presenca de brincos — ‘Bico, bico, surubico, / quem te deu tamanho
bico?” — | poemas dirigidos ao bebe, para fazé
vestir-se, banhar-se, comer ou dormir”

de esquecimento pel
aquelas rimas e ditos instrutivos do tipo Pa

Mindinho; Um, dois, feijio com arroz, etc.
Bordini (1986, p. 23) que,

-lo apreciar o ato de
» O que acaba por estabelecer
Iva a ensaista que as formacdes
rituais da mije, despertando a
0, assegurando-lhe o carinho
S, $40 poemas de afago.

Mais adiante, serd a vez dos trava-linguas e das adivinhas, jogos
verbais com caracteristicas muito préprias. No trava-lingua, o desafio é

ritmadas acompanham os gestos quase

atenc¢do da crian¢a e, 20 mesmo temp
materno. Os brincos, como os acalanto

1

Retomo e atualizo aqui assunto de que me ocupei em CADEMARTOR] (1986).
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lidar com a sonoridade da lingua, pronunciando sem errar palavras com
similaridade fonica entre si, como no conhecido “o rato roeu a roupa do
rei de Roma™.? Jd as adivinhas pdem em confronto o sentido préprio e o
figurado das palavras, levando & descoberta de que uma palavra pode dizer
uma coisa e outra — ou outras — dependendo do contexto. A adivinha
pode ter uma férmula sintética, resumindo-se a4 pergunta “o que cabe
numa casa e ¢ menor do que amao?”, ou ter uma marca de género, com
palavras de passe em estrutura versificada, como neste exemplo:

O que €? O que é?

Enche uma casa completa,

Mas nao enche uma mao;

Amarrado pelas costas,

Entra e sai sem ter portio?
(Resposta: botio)

E a tradicio desses jogos que alguns livros de poesia para crianga reto-
mam. Em obra clissica do género, Vinicius de Moraes (1978) explorou a
reiteracio de sons em versos que se tornaram muito populares, como “La
vem o pato / pata aqui / pata acol / 1 vem o pato / para ver o que € que
ha”. Eva Furnari (2004), por sua vez, renova a tradi¢do dos trava-linguas em
arranjos como “‘Pedro tropeca na pedra preta da poga na praga”. Enquanto
Cica (2008) brinca com os sentidos proprio e figurado das palavras, ao

compor a seguinte quadra:

Gafanhoto da na horta,
Gorgulho da no fejjdo.
J4 grilo me da na cuca

Quando nio sei a liao.

A poesia para a crianga menor tende a usar COMO recurso € motivo
as diferentes etapas de sua relagdo com a linguagem e a escrita, reco-
e 0s jogos verbais sdo de fundamental importancia

roducgio livresca, que parte dessa
quenos. S3o varias as

nhecimento de qu

para o falante infantil, e que a p
experiéncia, encontra boa acolhida entre os pe
nfantil brasileira que elegem o alfabeto como tema,

obras de poesia 1
Jassico da poesia para esse segmento.

recorréncia que faz dele um ¢

yros Literatura infantil: autorita-

1 a ia e ] is, nos li
2 tema, a relacio entre poesia € JOgOS verbais, '
c— : ; também, em O que ¢ literatura

rismo e emancipagdo (1982), em coautoria com Regina Zilberman; ¢,

infantil (1986).
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Inspirou as obras de dois dos nossos mais representativos p(N)etas, e foi
tratado em enfoques bastante distintos, nos livros O batalhdo das letras
e E isso ali. A primeira foi publicada por Mario Quintana, em 1948; a
segunda, por José Paulo Paes, em 1984.

O alfabeto é um sistema de sinais nio figurativos, diferentemente do
desenho. Quando a crianca passa do desenho a letra, muda de sistema de
registro e vive uma fase mais importante do que costumeiramente conse-
guimos avaliar. A poesia de Paes dialoga com esse intervalo entre o tempo
do primeiro registro — quando a crian¢a desenha, mas ndo escreve — ¢ o
tempo do segundo — quando é apresentada 3s letras. Assim, ele poetiza os
aspectos graficos das letras, que sio externos a escrita e mais proximos da
habihdade de uma crian¢a que ainda desenha a letra. Esta, em seus versos,
¢ tratada quase exclusivamente como grafismo. O poeta sugere similitudes
que nao sao Obvias entre as formas, como, por exemplo, a formado H e o
de uma cama vista de lado. Faz pouca alusdo 3 pauta sonora da linguagem,
embora, em alguns casos, a0 criar imagens a partir do aspecto grafico das
letras, apele também para a sonoridade, como no exemplo seguinte:

O C é uma foice

sem cabo, mas corta. Alias,
ndo ha “corte” sem C. (Pags, 2005)

Explora, com humor, a semelhanca das formas de um A e de uma
escada aberta, em versos que ndo exigem da crianca que compreenda a
relagdo entre o grifico e o sonoro. Sendo o alfabeto um registro abstrato,
convencional, ao contrario do desenho, o poeta convoca seu destinatirio
a que perceba semelhangas e diferencas figurativas entre letras e coisas
diversas: barriga, garfo, dente, flauta, serpente, antena de TV.

A obra de Quintana, por sua vez, privilegia o valor sonoro das letras
do alfabeto. Em algumas quadras, refere-se as letras como simbolos dos
sons da fala, mas, em outras, estabelece relagdes simbdlicas entre letras
e coisas, gestos ou ideias, como no exemplo seguinte:

Com H se escreve HOJE
Mas “ontem” nio tem H...

Pois o que importa na vida
E o dia que vird! (QUINTANA, 1992)

Como se v, o leitor ideal de O batalhdo das letras ja entende o registro
grafico como notag¢ao de contetido linguistico. E uma crianc¢a ja em
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outra etapa de sua relacio com as letras. Quintan

aliga 0 D a sonori-
dade da palavra “dedo”, mas d

ai deriva para as diferentes significacoes
gestuais exastentes entre um dedo acusador e um dedo levado a0 libio
O poeta parte das letras para as palavras e dessas para interpretacdes de
atitudes, reflexoes sobre a vida:

N ¢ a letra dos teimosos

Da gente sem coragio:

Com N se escreve — NUNCA!

Com N se escreve — NAO! (QUINTANA, 1992)

A cnianga precisara, porém, de uma vivéncia linguistica mais apu-
rada, para apreciar o poder das imagens verbais de versos como estes

de José Paulo Paes (2005):

Completo negrume.
Até parece que puseram fraldas
nos vaga-lumes.

Numa visita a Biblioteca Demonstrativa de Brasilia, abri ao acaso
uma antologia de poemas de Manuel Bandeira, e a pigina exposta 4 leitura
foi a do poema “Desesperanca”. Li o primeiro verso: “Esta manha tem a
tristeza de um crepusculo”. Nas margens da pagina, havia varias inscrigdes
a tinta, a¢io reprovavel em usuarios de bibliotecas, mas marcas de leituras
no tempo, registro de didlogos com o poema. Alguém, em 1978, em
sintonia com percepgio e sentimento do poeta, escreveu: “parece com
a manhi de hoje”. O mesmo verso de Bandeira, a que respondeu a tinta
o leitor indisciplinado, ecoou em registros feitos em diferentes datas.
Alguém confirma a semelhanga das manhds, dois anos mas tarde, em
1980. Outro leitor fara registro similar em 1981. E assim prosseguiram
diversos leitores de habito nio recomendivel nos anos seguintes. Juntos,
teceram uma extensa manha triste com pontos em 1994, 1996, 1997...

As obras sobrevivern na comunidade de leitores e se consolidam
na sucessio de leituras. E a ideia de teia, em que um apanha a voz do
s versos de Joio Cabral de Melo Neto no
. “Um galo sozinho nao tece uma
um que apanhe

outro e a projeta, COmo no
poema “Tecendo a amanhi” (1968)

manhi: / ele precisard sempre de outros galos. / De
o lance a outro; de um outro galo / que apanhe

esse grito que ele / e
ance a outro; e de outros galos / que

0 grito que um galo antes / € O 1
2
com muitos outros galos se cruzem .
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Ler na era do consumo

Nas calgadas, envoltos em limpidos sacos plasticos, os
restos da Lednia de ontem aguardam a carroga do lixeiro.
Nao s6 tubos retorcidos de pasta de dente, limpadas
queimadas, jornais, recipientes, materiais de embalagem,
mas também aquecedores, enciclopédias, pianos, aparelhos
de jantar de porcelana: mais do que pelas coisas que todos
os dias sdo fabricadas, vendidas, compradas, a opuléncia de
Lednia se mede pelas coisas que todos os dias sio jogadas
fora para dar lugar as novas. Tanto que se pergunta se a
verdadeira paix3o de Lednia é de fato, como dizem, o
prazer das coisas novas e diferentes, e nio o ato de expelir,
de afastar de si, expurgar uma impureza recorrente.

(ItaLo CarviNo, Cidades invisiveis)

maior parte da vida social foi mediatizada, de tal modo que, para

um namero significativo de estudantes, o contato interpessoal
ocorre por via de computador e celular. Aqueles que nio dispdem
desses meios vivem forma cruel de exclusio, porque o cruzamento
das vozes, em grande medida, por ai é que se di. O livro em geral e
a literatura de modo especial emitem vozes mais sutis € menos resso-
nantes em meio a barafunda dos discursos. Essa percep¢io do lugar
da literatura na sociedade nio costuma ser confortante a nenhum
professor. No entanto, manter a consciéncia ingénua em relagio ao
fato ajuda muito pouco. Para promover a leitura, mais efetivo é atuar
com algum conhecimento da forma de sociedade em que vivemos e
onde, persistentes, divulgamos a literatura. O subtitulo deste livro —
bara pequenos, médios e grandes — sinaliza o reconhecimento de que
a relagdo do professor com a literatura precisa ser pensada na moldura
da era do consumo em que vivemos e, mais que isso, que qualquer
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pratica cultural que promova o discurso literdrio exigird saber passar
pelas frestas de um mmpério.

Com a intencdo de assinalar aspectos do cenario social em que o
professor ira estimular a leitura literdria, recorro a alguns pontos das
analises da sociedade e da arte contemporanea, desenvolvidas pelo
socidlogo polonés Zygmunt Bauman, nascido em 1925, e expres-
sos principalmente nas obras Vida de consumo (2008a) e Arte, liquido?
(2007)." Elas demonstram que, em nossa época, toda pratica cultural
ocorre no marco da sociedade de consumidores, de que fazemos parte,
caracterizada por ter estabelecido relagOes entre as pessoas a imagem e
semelhanca das relagdes entre consumidores e objetos de consumo, de

modo a deixar confusos os limites entre gente que consome e coisas
a serem consumidas.

As pessoas também foram transformadas em produtos e esta é a
caracteristica mais proeminente dessa sociedade: a capacidade de dis-
solver as pessoas em um mar de mercadorias e de conseguir que elas
mesmas desejem se transformar em produtos admirados e desejados,
mesmo que seja gragas a uma visibilidade atingida por apenas alguns
minutos.” A fantasia da fama, o sonho de ser admirado e comentado,
ganha, hoje, tal propor¢io que, observa Bauman, os contos de fadas
da sociedade de consumidores passaram a ser feitos desta matéria:
transformar a si mesmo em um produto desejivel e desejado. Traco da

subjetividade que nio podemos ignorar, para entender o que se passa
ao redor e compreender a nés mesmos.

Vale esclarecer: o consumo é uma condigdo da vida e, assim sendo,
independe de época. Ja o consumismo ocorre quando o consumo se torna
particularmente importante e, até mesmo, central na vida das pessoas,
a0 ponto de se transformar em objetivo da existéncia. Esclarecendo um
pouco mais: nenhum de nés fala de um lugar fora dessa sociedade, somos
todos consumidores e, talvez, consumistas, de uma coisa ou de outra.
Isso ndo nos deve impedir de reconhecer tal circunstancia, condigio para

melhor analisar nossos movimentos e nossas possibilidades dentro dela.

! Ver tradugio para o portugués da primeira obra com titulo Vida
pessoas em mercadorias (BAUMAN, 2008b).

2 Ver também SIMMEL (1998).

para consumo: a transformagdo das
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A subjetividade passou a ser formada por eleicoes de consumo, de

tal modo que, diz Gustavo Barcellos (2008, p. 6):

[...] numa época toda codificada como a nossa, o codigo da alma
(0 codigo do ser) virou codigo do consumidor! Fascinio pelo
consumo, fascinio do consumo. Felicidade, luxo, bem-estar, boa
forma, lazer, elevagio espiritual, satide, turismo, sexo, familia e
corpo sao hoje commodities reféns da engrenagem do consumo.

O consumismo associa a felicidade nio apenas com a realizacio
do desejo de adquirir um objeto, mas, também, com o permanente
aumento da intensidade desse tipo de aspiracdo, o que estimula a cons-
tante substitui¢io dos objetos, que um dia foram desejados, por outros
que agora o sao ainda mais. Desse modo, mesmo os objetos duraveis,
e ndo apenas os pereciveis, ja trazem da fabrica, embora nem sempre

visivel, o prazo de validade. O “duravel” ja nio dura.

A relag¢io que mantemos com a literatura e com o magistério faz,
¢ claro, parte da rede de relagdes conquistada por visGes e padrdes de
comportamento balizados pelo mercado. Objetos culturais também
fazem parte do consumo. Mas, mesmo sendo o livro uma mercadoria,
0s conceitos que animam certos textos subvertem a légica de uma
sociedade marcada pela fluidez e pelo descartavel, contrariando, assim,
o desejo incessante por objetos novos, ao propor algo mais essencial
do que a cultura da compra e do desperdicio.

Alguns discursos conseguem manifestar, mesmo dentro desse circulo,
certo modo de dissenso — como querer da vida algo mais que o sedutor
objeto lancado ontem, para ser descartado amanha — e, quem sabe, possam
opor alguma resisténcia ao império do supérfluo, agindo nos exiguos espa-
¢os que ele ainda nio ocupou. Parar para ouvi-los sera, contudo, atitude
na contramio, pois, como assevera Bauman, a cultura consumista convoca
seus membros a agir irreflexivamente, sem pensar no que seria 0 proposito
de suas vidas; sem distinguir o que é relevante e o que € descartivel; o
que é importante e o que ¢ indiferente. Promove a escolha de um modo
consumista de viver, como condi¢io de pertencimento, e desaprova toda
e qualquer opgio cultural alternativa (Bauman, 2008a, p. 78).

Adaptar-se aos preceitos da cultura de consumo e restringir-se a eles
é, praticamente, a Ginica escolha aprovada unanimemente. Mal apren-
dem a ler — e, muitas vezes, antes disso — as criangas ja sdo capturadas
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nessa rede. E os cidadios pobres sao forgados a gastar mais do pouco
que tém com objetos que nio fazem parte de suas necessidades basicas,
mas que, s¢ nao torem exibidos, podem acarretar humilhagio social.
Quem nio consegue consumir ¢ visto como um consumidor que
falhou, um fracassado que nao conseguiu atender a condigio funda-
mental de pertencimento a sociedade.

A sociedade de consumidores é impensavel sem a eliminagio dos
descartaveis que compdem o lixo de Leonia, a imaginaria cidade de
Calvino que, no entanto, nos é tio familiar. Os consumidores, assim
como os que ainda nio o sdo totalmente, mas desejam muito sé-lo,
vislumbram relacdes muito efémeras com os objetos que adquirem

u que sonham adquirir. Desejamos, compramos, descartamos. Nada
¢ estavel nem duradouro. Esse modo de existéncia, esse estado sub-
jetivo e tal escala de valores tém, é evidente, seu correspondente na
economia: ela estd baseada no incessante desejo dos consumidores por
mercadorias sempre novas e, cada vez, mais atraentes.

“INao tenho tempo”, “nio posso perder tempo”’, “quando eu tiver
tempo” e “preciso ganhar tempo” sdo expressoes ouvidas a toda hora.
R ecorremos a elas para justificar e estimular a pressa, o ritmo acelerado
que imprimimos as a¢des do dia a dia. Além disso, usa-las traz um
ganho de legitimidade. Uma pessoa ocupada merece respeito, quem
vai querer deté-la ou sobrecarregi-la com tarefa extra? Mesmo que
haja alguma encenagio nisso, levamos a vida tal como aquele coelho
que Alice viu consultar o relogio, ao retira-lo do bolso do colete:

O Coelho Branco disse para si mesmo:

— Meu Deus! Meu Deus! Vou chegar atrasado! (CarroLL, 1982)

Porque, nesta época, 0 momento presente deve ser explorado ao
maximo, com acdes verdadeira ou pretensamente uteis. A vida passa
numa sucessio de instantes de emergéncia que, se bem examinados,
podem se revelar menos graves e urgentes do que parecem ser.

Em meio ao ritmo frenético da vida, parar para ler, pelo simples
desejo de ler, que rebeldia, que reagao! O leiFor, recolhido e con-
centrado em meio a essa agitacdo, pode ser visto como um sujeito
esquisito. Em época de tempo acelerado e mudanga constante, ele

escolhe fazer algo que detém a pressa, o fluir constante, a velocidade,
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o imediato, para exigir o tempo lento da observagio ¢ da reflexio, o
desvio do olhar ¢ a disposicao para uma participagio no siléncio. Pois,
como salienta Bauman, o que ¢ do ambito da cultura sempre aponta além
da realidade do dia a dia. Nao lhe interessa o tema de hoje, a urgéncia
do momento. Ao contrario, pretende, no minimo, acentuar o carater
limitador da atualidade, seja a atualidade que for e definida por quem

seja. A cultura estimula a libertagio de todas as pressoes rotineiras.

No final do século passado, Milan Kundera escreveu um romance
mtitulado A lentiddo. A seguir, uma passagem significativa de como
o tempo acelerado conspira contra a memoria e a apreensdo do que

ocorre ao redor:

Ha um elo secreto entre a lentidio e a memoria, entre a veloci-
dade e o esquecimento. Evoquemos uma situa¢do extremamente
banal: um homem caminha na rua. De repente, quer lembrar-se
de qualquer coisa, mas a lembranga escapa-lhe. Nesse momento,
maquinalmente o homem atrasa o passo. Pelo contririo, alguém
que queira esquecer um incidente penoso que acaba de viver
acelera sem dar por isso o ritmo de sua marcha, como se quisesse
afastar-se depressa do que, no tempo, lhe estd ainda demasiado

perto. (KUNDERA, 1995, p. 31)

A narrativa de Kundera estabelece uma relagio em que o grau
de lentidio é diretamente proporcional A intensidade da memoria, do
mesmo modo que o grau de velocidade é diretamente proporcional a
intensidade do esquecimento. O processo de aprender e o processo de
esquecer nio escapam, portanto, da influéncia desse tempo acelerado
e da sucessio de urgéncias reais ou falsas. Aprende-se rapido, mas se
pode esquecer velozmente. A Jeitura literaria requer que o leitor se
conceda a liberdade de ter um tempo mais lento.

Nos tltimos 30 anos, produziu-se mais informagao do que nos
Gltimos 5.000 anos. Os calculos sio de Ignazio Ramonet (1999, p. 184

apud BAUMAN, 2008, p. 61) e fornecem outro referencial de avaliagao

dessa nossa época de excesso, quando s6 uma edi¢io de domingo do

New York Times contém mais informagdo do que uma pessoa culta do

século XIX conseguia acumular. Ha muita informacio ao nosso redor,

Na verdade, hia muito ruido. Sofremos
uir o que merece

mas nem tudo é relevante.
certo atordoamento e é preciso aprender a disting
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mesmo pausa ¢ escuta. Talvez a tarefa fundamental do professor, hoje,
seja ensinar a seus alunos como distinguir, entre as multiplas vozes das
mensagens impressas ¢ eletronicas de todo tipo que o cercam, quais de
fato merecem a atengio deles, por serem capazes de atender, de algum

modo, suas necessidades de ser.
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