O nascimento do moderno

1.1 O moderno em devir: Lima Barreto, Euclides da Cunha, Monteiro
Lobato
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Nascido sob o signo do Barroco, o Brasil tem sua fisionomia e alma compostos até hoje de seu
sopro mistico. Aqui o Barroco néo foi um estilo artistico passageiro, mas a substancia béasica de
toda uma nova sintese cultural. Se ha um traco que perpassa as diferentes manifestacdes da
cultura brasileira é justamente esse barroquismo latente, com as vibragcfes e ressonancias que lhe
sdo tipicas: extremos de fé, cupidez do poder, anseios messianicos, ilusdo de grandeza, impulso
da contradicdo, exaltacdo dos sentidos, éxtase da festa, convivéncia das disparidades, atracéo
das vertigens, magica das palavras, sonho da gléria, pendor para o exuberante e o0 monumental,
gosto da tragédia, horror da miséria e compulséo a esperanca. N&do cabe, portanto, falar numa era
do Barroco, sendo mais apropriado tentar entender essa dimenséo barroca profunda que assinala
toda a histéria do Brasil.

(SEVCENKO, Nicolau. Pindorama revisitada: cultura e sociedade em tempos de virada).
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Iniciar um capitulo sobre o Modernismo no Brasil com uma citagdo sobre o Barroco pode
parecer um truque para confundir os menos atentos, mas €, na verdade, uma provocacao, uma vez
gue o Barroco de que trata Sevcenko (2000) na sua analise ndo € aquele estilo do século XVII, mas
os tracos dominantes dessa estética, principalmente a contradicdo predominante na histéria da
nossa literatura tdo bem resumida pelo autor como “impulso da contradigdo” e “convivéncia das
disparidades”. Essa condigdo essencial que nos acompanha enquanto cultura tem contornos muito
interessantes em finais de século XIX e principio de século XX, quando o pensamento dominante da
Belle Epoque europeia ganha forga em um pais predominantemente rural, em que convivem o carro
de boi e a poesia de vanguarda, o bonde e o neorromantismo, a fome e o crescimento industrial.

Perceber essa configuracdo social e histérica é importante para a leitura mais apurada dos
textos do que chamamos de modernidade e para compreender os seus desafios e propostas. A
chamada Belle Epoque cria no mundo uma empolgac&o crescente com a modernizagdo europeia,
baseada em preceitos de urbanizacéo e cientificismo que criavam novas tecnologias e delineavam
um espacgo que parecia ter alcangado o ideal iluminista de “civilizagdo”. Os cafés de Paris, onde
borbulhavam cultura e vida politica, a riqueza industrial que se espalhava na Europa, a luz elétrica e
o0 bonde estavam para aqueles que participavam das elites que acessavam esse desenvolvimento
como o apice da capacidade de desenvolvimento do homem. Entretanto, havia muitas realidades
convivendo juntamente com esse suposto desenvolvimento, principalmente em um pais como o
Brasil, cuja Republica recentemente conquistada ainda se baseava no compadrio e nos jogos de
interesses particulares. Além disso, o pais acabara de abolir a escraviddo e convivia de maneira
muito proxima com as diversas manifestacdes de lutas por direitos que sempre acabavam abafadas
pela repressao do Estado. As nossas elites republicanas tentavam seguir modelos europeus e norte-
americanos de progresso (SEVCENKO, 1998) e desconsideravam a realidade social complexa da
populacdo que, segundo dados da Organizacdo dos Estados Ibero-Americanos, ainda abrigava
69,9% de analfabetos em 1920.

Era como se a instauracéo do novo regime implicasse pelo mesmo ato no cancelamento de toda a
heranca do passado histdrico do pais e pela mera reforma institucional ele tivesse fixado um nexo

co-extensivo com a cultura e a sociedade das poténcias industrializadas. (SEVCENKO, 1998, p.
27)

Figuras importantes para a definicdo do que, depois da conhecida Semana de Arte Moderna
de 1922, passaria a ser chamada de modernismo convivem nessa controversa passagem de século
e sao representantes dessa contradicdo que parece ser essencial para a formacgédo da literatura
nacional. Euclides da Cunha escrevera Os sertdes e sera uma referéncia para parte importante da
prosa moderna de 1930, trazendo para a literatura a luta crua dos sertanejos; Lima Barreto produzira
obra extensa e rica que inaugura um olhar periférico sobre as disparidades sociais e politicas do
pais; Monteiro Lobato, que contraditoriamente trara para o campo literario a figura do homem rural

do sudeste; e Jodo do Rio, que, ao satirizar a realidade carioca da nova republica, questiona a



brasileira e seus costumes nada republicanos®. Esses escritores, que produziram obras com estilos
diversos, costumam ser agrupados em um periodo chamado Pré-Modernismo € ja trazem, nos seus
textos, personagens e temas que se multiplicardo ao longo da producdo literaria do século XX no

Brasil.

Euclides da Cunha — Os sertdes

Euclides da Cunha talvez fosse muito pouco conhecido como um expoente na literatura nédo
fosse pelo seu importantissimo livro Os sertdes. Isso porque ele era muito mais voltado a cronica da
vida politica do que propriamente a escrita de literatura. Entretanto, depois do romance, ele se
coloca como uma porta de entrada para um olhar sobre o Brasil do interior e os conflitos
republicanos ja discutidos aqui. Além disso, tanto na linguagem de constru¢do do texto quanto na
perspectiva tematica adotada por ele fica evidente 0 nosso espirito barroco fundador.

A obra Os sertbes € um romance escrito a partir da observacdo do autor da Guerra de
Canudos. O que a Historia classifica como guerra foi, na verdade, a opressao do Exército brasileiro a
um movimento por direito & moradia, de ideologia monarquista-catolica, encabecado por Antdnio
Vicente Mendes Maciel, um peregrino penitente que se transforma no lider politico religioso
conhecido como Anténio Conselheiro. Conselheiro se une aos excluidos do processo republicano no
pais, homens pobres do campo e ex-escravos, para ocupar terras no lugarejo de Canudos, no
interior da Bahia, que rapidamente se transforma em uma pequena cidade. Essa movimentacao
incomoda os donos de terra — e do poder politico — da regido, que, entdo, tomam medidas para
coibir o desenvolvimento do lugar. Alegando ser o grupo uma ameaca para a Republica, por ter
bases ideolégicas monarquistas e pelo culto a figura de Conselheiro, o Exército brasileiro é enviado
para reprimir as ocupacodes, coisa que faz com muita violéncia.

Inicialmente, conhecendo a questdo pelo que lia nos jornais do Rio de Janeiro e sendo um
defensor da Republica, Euclides da Cunha acredita que o movimento de Canudos ndo passa de
uma revolta monarquista e, portanto, de um atraso para a na¢do. Entretanto, quando € enviado para
a regido com a incumbéncia de escrever um artigo para um jornal da capital, tem suas convic¢cées
guestionadas pelo que vé e decide escrever mais do que o que Ihe fora encomendado. Assim nasce
o romance: do embate entre o ideal de republica de Euclides e a repressao violenta que ele encontra
de um povo ja oprimido pelas suas condi¢des sociais.

A obra Os sertdes é dividida em trés partes, intituladas “A terra”, “O homem” e “A luta”. Essa
divisdo, claramente baseada em preceitos deterministas?, pretende analisar a represséo a Canudos

por meio da compreensao da regido e de como os homens teriam se adaptado para a sobrevivéncia

! Ha, aqui, um recorte bastante limitado dos escritores do periodo, que foram escolhidos por representarem
exemplarmente aquela contradicdo que se prop8e expor no capitulo.

% Determinismo social: teoria filoséfica que prop6e que o homem é naturalmente determinado e que aquilo de que se
constituem socialmente é fruto do meio em que vivem.



nesse meio. O estilo de narrativa adotado por Euclides refletird tanto a perspectiva cientificista, que
era comum aos homens letrados desse periodo, quanto o conflito ético vivido pelo narrador do
romance ao se deparar com a barbéarie da violéncia estatal contra homens claramente oprimidos e
lutando por uma sobrevivéncia possivel em um espaco natural ja bastante desafiador. A seguir,
separamos trechos® de cada parte do romance para uma andlise tanto das questdes teméticas da

obra como para uma observacao do estilo desse narrador.

[ P

Milhares de retirantes ocupam a estacéo de Iguatu em 1877.

Fonte: <http://cronologiadassecas.openbrasil.org/2014/09/cronologia-
das-secas_85.html>.

Acesso em: 25 jan. 2018.

“A terra”

Abaixo, vocé lerd um trecho do momento do livro em que o narrador descrevera para 0s
leitores 0 espaco natural em que 0s sertanejos — vitimas da guerra de Canudos — viviam. Sendo um
livro de perspectiva determinista, a natureza que foi descrita aqui € essencial para se compreender o
homem considerado “fruto” desse meio.

Leia os trechos abaixo e clique nas palavras grifadas para ter acesso a sua definicdo. Nas

palavras que designam flores ou arvores, o hiperlink o direcionara para uma imagem.

As caatingas

Entdo, a travessia das veredas sertanejas € mais exaustiva que a de uma estepe nua.

Nesta, a0 menos, o viajante tem o desafogo de um horizonte largo e a perspectiva das planuras francas.

Ao passo que a caatinga o afoga; abrevia-lhe o olhar; agride-o e estonteia-o; enlaga-o na trama espinescente e nédo o atrai; repulsa-o
com as folhas urticantes, com o espinho, com os gravetos estalados em langas; e desdobra-se-lhe na frente Iéguas e léguas, imutavel
no aspecto desolado: arvores sem folhas, de galhos estorcidos e secos, revoltos, entrecruzados, apontando rijamente no espago ou
estirando-se flexuosos pelo solo, lembrando um bracejar imenso, de tortura, da flora agonizante...

(...)

A tormenta

Mas no empardecer de uma tarde qualquer, de marco, rapidas tardes sem crepusculos, prestes afogadas na noite, as estrelas pela
primeira vez cintilam vivamente.

Nuvens volumosas abarreiram ao longe os horizontes, recortando-0s em relevos imponentes de montanhas negras. (...)

Embruscado em minutos, o firmamento golpeia-se de relampagos precipites, sucessivos (...). As bategas de chuva tombam, grossas,
espacadamente, sobre o chdo, aduando-se logo em aguaceiro diluviano...

Ressurreicao da flora

E ao tornar da travessia o viajante, pasmo, ndo vé mais o deserto.

¥ Lembre-se: para melhor aproveitar as aulas, sempre leia integralmente as obras indicadas. O livro Os sertdes esta em
dominio publico e vocé pode acessa-lo gratuitamente aqui:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000091.pdf>.
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Sobre o solo, que as amarilis atapetam, ressurge triunfalmente a flora tropical. E uma mutacdo de apoteose.

Os mulungus rotundos, a borda das cacimbas cheias, estadeiam a purpura das largas flores vermelhas, sem esperar pelas folhas, as
caraibas e baraunas altas refrondescem a margem dos ribeirdes refertos; ramalham, ressoantes, os marizeiros esgalhados, a
passagem das vira¢gfes suaves; assomam, vivazes, amortecendo as truncaduras das quebradas, as quixabeiras de folhas pequeninas
e frutos que lembram contas de 6nix; mais virentes, adensam-se os icozeiros pelas varzeas, sob o ondular festivo das copas dos
ouricuris: ondeiam, moveis, avivando a paisagem, acamando-se nos plainos, arredondando as encostas, as moitas floridas do alecrim-
os-tabuleiros, de caules finos e flexiveis; as umburanas perfumam os ares, filtrando-os nas frondes enfolhadas, e — dominando a
revivescéncia geral — nao ja pela altura sendo pelo gracioso do porte, os umbuzeiros alevantam dous metros sobre o chéo,
irradiantes em circulo, os galhos numerosos.

(CUNHA, 1984, pp. 19-22)
Observa-se aqui o estilo que sera predominante ao longo da narrativa: a descricdo que pende

da objetividade absoluta, quase cientifica, & observacdo minuciosa de um olhar impressionado, que
se poetiza; e o preciosismo de linguagem que revela uma preocupacao para além do documental.
Nesses primeiros subcapitulos de “A terra”, o narrador descreve o bioma da caatinga.
Inicialmente, colocando-se como um observador que atravessa a dificultosa vegetacdo seca antes
dos periodos da chuva, descreve-a como um espaco mais exaustivo que um deserto completamente
desprovido de vegetacao, mas que, ao receber as tempestades, transforma-se completamente. Esse
mesmo narrador que desbrava a caatinga arida surpreende-se ao encontrar N0 mesmo espago a
beleza natural. No texto, faz questdo de nomear as diferentes arvores, flores e ervas que

transformam o que antes era espinho urticante em “flora tropical”.

“O homem”

Compreender o homem parece ter sido mais dificil para o narrador de Euclides da Cunha do
que a natureza, que, mesmo contraditéria, abria-se livre para uma leitura que ndo envolvia as
nuancas da analise social. O homem, contudo, exigia que o narrador lidasse com um pensamento
muito recorrente em seu momento histérico: a eugenia. Esse pensamento é um desdobramento do
Darwinismo e do determinismo, teses cientificas sobre a natureza, que quando aplicadas a analise
social, serviram, ao longo da histéria, como uma tentativa de justificar o racismo e o genocidio —
como a formulacao de leis racistas do continente americano® e os campos de concentracdo nazistas
na 22 guerra mundial.

O conceito de eugenia, ou de melhoramento genético dos individuos, é bastante antigo, e ja
era usado por Platdo na Grécia antiga, entretanto foi o cientista inglés Francis Galton quem o definiu
tal como era compreendido no século XIX. Segundo Goering (2014), para Galton, era necessario
“criar melhores humanos” por meio do controle “cientifico” do “acasalamento”. Essa teoria, mais
conhecida por ter sido usada por Hitler para justificar o exterminio de judeus, homossexuais, negros,
ciganos e deficientes mentais e fisicos, foi muito bem sucedida no principio da Republica no Brasil,
pois era bastante propicia para justificar o racismo de um pais que, recentemente, abolira a
escraviddo. Entretanto, a miscigenacdo sempre foi uma realidade no pais, e € essa contradicao
entre o pensamento eugenista dominante e a realidade que conseguimos enxergar muito claramente

nesse trecho do romance.
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O narrador de Euclides ao mesmo tempo admira e subjuga o sertanejo, ele tenta de todas as
formas distanciar-se dele, descrevé-lo a partir de uma perspectiva cientificista e objetiva, mas nao
consegue fugir da admiragdo que adquirira. Ele parece ver-se diante do desafio de compreender
esse homem miscigenado que, segundo a teoria eugenista da qual ele partilhava, seria “pior”, ou
“‘incivilizado”, mas que na pratica nao era o fraco que esperava encontrar. No subcapitulo abaixo, &
possivel ver que a questdo da eugenia era uma presenca incdmoda, uma verdade inquestionavel

gue seu préprio texto ird questionar.

Um paréntese irritante
Abramos um paréntese...
A mistura de ragcas mui diversas €, na maioria dos casos, prejudicial. Ante as conclusdes do evolucionismo, ainda quando reaja sobre

o produto o influxo de uma raga superior, despontam vivissimos estigmas da inferior. A mesticagem extremada € um retrocesso. (...)
E que nessa concorréncia admiravel dos povos, evolvendo todos em luta sem tréguas, na qual a selecéo capitaliza atributos que a
hereditariedade conserva, o mestico € um intruso. N&o lutou; ndo é uma integragcdo de esforgos; é alguma cousa de dispersivo e

dissolvente; surge, de repente, sem caracteres préprios, oscilando entre influxos opostos de legados discordes. (...)

(CUNHA, 1984, p. 48)
O capitulo subsequente demonstra claramente a contradicdo inerente as definicbes que

tentara construir. Observem as palavras em negrito:

Uma raca forte

O sertanejo é, antes de tudo, um forte. Nao tem o raquitismo exaustivo dos mesticos neurasténicos do litoral. A sua aparéncia,
entretanto, ao primeiro lance de vista, revela o contrario. Falta-lhe a plastica impecéavel, o desempeno, a estrutura corretissima das
organizacges atléticas.

E desgracioso, desengoncado, torto. Hércules-Quasimodo, reflete no aspecto a fealdade tipica dos fracos. (...)

E o homem permanentemente fatigado. (...)

Entretanto, toda esta aparéncia de cansaco ilude.

Nada € mais surpreendedor do que vé-lo desaparecer de improviso. Naquela organizacdo combalida operam-se, em segundos,
transmutaces completas. Basta o aparecimento de qualquer incidente exigindo-lhe o desencadear das energias adormecidas. O
homem transfigura-se. Empertiga-se, estadeando novos relevos, novas linhas na estatura e no gesto; e a cabecga firma-se-lhe, alta,
sobre os ombros possantes, aclarada pelo olhar desassombrado e forte; e corrigem-se-lhe, prestes, numa descarga nervosa
instantanea, todos os efeitos do relaxamento habitual dos 6rgéos; e da figura vulgar do tabaréu canhestro, reponta, inesperadamente,
o0 aspecto dominador de um {itd acobreado e potente, num desdobramento surpreendente de for¢a e agilidade extraordinarias.

Este contraste impde-se ao mais leve exame. Revela-se a todo o momento, em todos os pormenores da vida sertaneja —

caracterizado sempre pela intercadéncia impressionadora entre extremos impulsos e apatias longas.

(CUNHA, 1984, p. 49)

Algum desavisado que lesse somente as primeiras frases ficaria bastante confuso. Ele é
antes de tudo forte, mas revela o contrario. E, depois, ele é feio como os homens fracos, é
permanentemente fatigado. Entretanto, a continuagédo da leitura surpreende, uma vez que esse
homem é descrito minuciosamente como alguém capaz de mover-se com agilidade e beleza, com a
forca de um gigante mitologico. E, por fim, ficard sabendo o que o narrador euclidiano quis dizer com
Hércules-Quasimodo. E como se o proprio narrador colocasse em xeque a teoria eugenista que
trouxera para a analise: o0 homem €, antes de tudo, muita coisa que ndo cabe em uma defini¢cdo

cientificista de preceitos racistas.

“A luta”
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Depois de fazer essa longa introducéo cientificista da caatinga mista de deserto e riqueza
tropical e do seu Hércules-Quasimodo, o narrador encontra-se livre para a narragdo em si, para a
historia da luta injusta entre os milhares de soldados enviados pelo exército republicano e os ex-
jaguncos, ex-escravos e trabalhadores rurais moradores de Canudos. E nesse ponto que se pode
notar o carater mais literario da obra, uma vez que é ai que se tém caracteristicas da narrativa
romanesca: os sertanejos e soldados tornam-se personagens; a aspereza da caatinga, o espago; as
batalhas, o tempo; e a voz do cientista observador se torna voz narrativa.

Dois estilos predominam no proximo excerto: a descricdo detalhada da batalha e a narracéo
precisa da luta. Além disso, revela-se também a voz de um narrador observador, que parece querer

denunciar o massacre do exército de um povo aguerrido que sobrevive a varias empreitadas.

Outro olhar sobre Canudos

Ao cair da noite, de 14 ascendia, ressoando longamente nos descampados em ondula¢gbes sonoras, que vagarosamente se alargavam
pela quietude dos ermos e se extinguiam em ecos indistintos, refluindo nas montanhas longinquas, o toque da Ave-Maria...

Os canhdes da Favela bramiam, despertos por aquelas vozes tranquilas. Cruzavam-se sobre o campanario humilde as trajetorias das
granadas. Estouravam-lhe por cima e em roda os schrapnels. Mas lento e lento, intervaladas de meio minuto, as vozes suavissimas
se espalhavam silentes, sobre a assonéncia do ataque. O sineiro impassivel ndo claudicava um segundo no intervalo consagrado.
N&o perdia uma nota.

Cumprida, porém, a misséo religiosa, apenas extintos os ecos da Ultima badalada, o mesmo sino dobrava estridulamente sacudindo
as vibracdes do alarma. Corria um listrdo de flamas pelas cimalhas das igrejas. Caia feito um rastilho no arraial. Alastrava-se pela
praca deflagrando para as faldas do morro; abrangia-as; e uma réplica violenta caia estrepitosamente sobre a tropa. Fazia calar o
bombardeio. O silencio descia amortecedoramente sobre os dois campos. Os soldados escutavam, entdo, misteriosa e vaga, coada

pelas paredes espessas do templo meio em ruinas, a cadéncia melancélica das rezas . . .

(CUNHA, 1984, p. 193)

Olhando assim mais de perto a acdo dessas personagens da batalha, o romance se
humaniza, criando a imagem predominante que se tém da obra hoje: como um precursor da
denuncia social bastante presente na narrativa moderna do século XX. O livro, com todas as suas

contradicdes, coloca Euclides como um dos principais pensadores sobre o Brasil.

Monteiro Lobato: os caminhos do olhar

O escritor taubateano Monteiro Lobato € bastante conhecido no pais, pela sua rica e intensa
obra infantil, principalmente o grupo de livros que compde a colecdo Sitio do pica-pau amarelo. Nela,
as personagens do Sitio transpdem para o imaginario infantil a forma de vida das classes médias do
interior paulista, criando imagens reconhecidas ainda hoje, como a boneca Emilia, os irméos
Narizinho e Pedrinho, a avé contadora de histérias, Dona Benta, e Tia Anastacia, a caricatura de
uma empregada domeéstica criada a partir da tradicdo brasileira pos-escravocrata. Ainda nesse

universo, também fez muitas tradugdes de livros classicos da literatura para criangas.



A perspectiva sobre a vida no interior, marcada pelo cientificismo determinista como a de
Euclides, também aparecera na sua producédo para adultos, que comeca em 1918, com a publicagéo
do conjunto de contos Urupés. Nele, publicara o artigo “Velha Praga” e o conto “Urupés”, que
aparecem inicialmente em 1914, no jornal O Estado de S. Paulo. “Velha Praga”, originalmente uma
carta para o jornal, elabora uma critica ao morador agregado das fazendas do interior, figura que ele
intitula caboclo, mas cuja correta definicdo é a de caipira (GOUVEA, 2013), a quem ele impde a
culpa pelos incéndios que ocorriam nos periodos de seca no Vale do Paraiba, onde estava sua
fazenda recebida como heranca familiar. “Urupés” é outra dessa tentativa de retrato do homem rural.
Nele, o narrador se propde a, inicialmente, uma critica ao tratamento roméantico dado as culturas nao
brancas na literatura brasileira até entdo. A acidez prépria do texto lobatiano ndo perdoa a

representacédo indianista:

Morreu Peri, incomparavel idealizacdo dum homem natural como o sonhava Rousseau, protétipo
de tantas perfeicbes humanas que no romance, ombro a ombro com altos tipos civilizados, a todos
sobreleva em beleza de alma e corpo.

Contrapds-lhe a cruel etnologia dos sertanistas modernos um selvagem real, feio e brutesco,
anguloso e desinteressante, tdo incapaz, muscularmente, de arrancar uma palmeira, como
incapaz, moralmente, de amar Ceci. (LOBATO, 1992, p. 146)

E também né&o deixa de fora o sertanista de principio de século:

Mas, completado o ciclo, em flor da ilusdo indianista virdo destrocar o inverno os prosaicos de
idolos — gente mé& e sem poesia. Irdo os malvados esgaravatar o icone com as curetas da ciéncia.
E que feias se hdo de entrever as caipirinhas cor de jambo de Fagundes Varela! E que chamb®es
e sornas os Peris de calga, camisa e faca a cinta!

Isso, para o futuro. Hoje ainda ha perigo em bulir no vespeiro: o caboclo é o “Ai Jesus!” nacional.
(LOBATO, 1992, p. 147)

Esse estilo &cido e divertido, muito bem elaborado, com ironia e sétira, também carrega uma
perspectiva bastante marcada por um olhar de intelectual de seu periodo. O viés ideoldgico do
‘progresso” positivista, que demarcava territérios de civilizagdo, esta presente no texto, que é
moderno porque pretende elaborar uma visdo ndo romantizada sobre as culturas subalternizadas no
Brasil, mas que ja nasce ultrapassado porque se pretende verdadeiro e ndo percebe o recorte de
classe que ele pressupde.

E nesse texto também que nascera a figura do Jeca Tatu, personagem que ficara conhecido
em todo o pais ndo somente pela sua aparicdo neste conto, mas por, posteriormente, figurar no
Almanaque Fontoura, que, sendo distribuido por todo o pais, ajuda a construir a visdo estereotipada
do caipira das festas juninas. De maneira bastante interessante, o Jeca que, em “Urupés”, é tido
pelo narrador como aquele a quem “[...] nada [...] esperta”, a quem “[...] nenhuma ferrotoada |[...] pde
de pé”, como aquele que “[...] social, como individualmente, em todos os atos da vida, [...] antes de
agir, acocora-se” (p.11), ira se transformar em um doente que “[...] ndo é assim; estéd assim” (p. 65),
porque tem no corpo “[...] todas as verminoses.” (p. 65). A consciéncia sobre a situacao social do
caipira vira ao longo da vida do autor, que, em 1947, publica Zé Brasil, libreto em que consegue
perceber a formacédo social e ideoldgica de sua classe e da do Jeca. Entretanto, ai o texto perde em
forca de linguagem, de riso e retorica e é ofuscado pela imagem doente e preguicosa do Jeca de

outrora.



A polémica foi uma marca para o autor a ponto de ultrapassar sua literatura e interferir em
todas as manifestacdes do escritor, que sempre se posicionou sobre o desenvolvimento do pais,
colocando-se inicialmente como positivista empedernido, partidario de um olhar eugenista sobre os
seus compatriotas mesticos e negros, depois como higienista aguerrido, para quem sua personagem
era um homem doente, até tornar-se membro do partido comunista. Tamanha era a sua participacéo
nas questdes politicas do pais que chegou a ser preso pelo Estado Novo e passou uma vida de
aprendizagens sociais. Além da sua literatura, foi um importante editor do comeg¢o do século XX e
sua casa editora publicou diversos autores e traducdes importantes para o desenvolvimento das

letras do pais.

Lima Barreto: um “triste visionario”®

N&o nos lembramos que nés ndo nos conhecemos uns aos outros, dentro do nosso proprio pais, e
tudo aquilo que fica pouco adiante dos subdrbios das nossas cidades, na vaga denominacgao
Brasil, terra de duvidosa existéncia, como a sua homenagem da fantastica geografia pré-
colombiana.

(LIMA BARRETO, Carta a Assis Viana. In SCHWARCZ, 2017).

Ficha do arquivo de alienados, em que Lima
Barreto foi internado por alcoolismo no ano
de 1914.

fonte:<http://epoca.globo.com/cultura/noticia/2017/06/triste-republica-
de-lima-barreto.html>. Acesso em: 25 jan. 2018

O préoximo nome na lista de escritores que introduzem o moderno no Brasil é Afonso
Henriques de Lima Barreto. Negro, nascido de pai e mée livres, em 13 de maio de 1881, e falecido
em 1° de novembro de 1922, viu mudancas significativas no pais ao longo de sua breve vida: desde
a abolicdo da escraviddo, a proclamacdo da republica e os conflitos do governo de Marechal
Deodoro da Fonseca até o ultimo decénio da primeira republica. Esse momento da vida do escritor é
definitivo para a sua producgéo literaria. Primeiramente porque precisou enfrentar o racismo e as
dificuldades de ser um homem negro em um pais que, na lei, recentemente havia deixado de
considera-los como produtos, mas na mentalidade continuava a vé-los como seres inferiores.

Segundo porque, além deste lugar desprivilegiado, também teve outro de privilégio: devido aos

® Essa denominacao faz referéncia ao titulo da biografia do autor escrita por Lilia Schwarz e publicada em 2017.



contatos de seu pai, importante tipdgrafo na época do império, teve acesso a educacdo e a uma
formacéo invejavel na conhecida Escola Politécnica do Rio de Janeiro.
As dualidades da recém-instaurada republica e na sua vida pessoal também serdo parte

essencial da sua literatura, que

[...] parece ser, assim, reflugio e igualmente muralha; local onde o escritor busca inserir-se na
sociedade, mas também de constatacdo de certa impoténcia social. Da mesma maneira, Lima
Barreto oscilaria dramaticamente, entre se ajustar aos canones vigentes e desafia-los; entre tomar
parte dos circulos literarios oficiais e critica-los. Pensados nesses termos, literatura, jornalismo,
intervencao social e politica, compdem um mesmo modelo, que parece ter sido cuidadosamente
criado pelo autor, para quem escrever significava atuar e apresentar-se socialmente. Nao poucas
vezes, Lima Barreto comparou sua literatura a “uma mulher publica”. (SCHWARCZ, 2011, p. 16)

O aspirante a doutor da Politécnica ir4 se tornar amanuense — um tipo de funcionario publico
copista — por for¢ca da loucura de seu pai té-lo transformado em arrimo de familia. Entretanto, a
literatura continua sendo o objetivo maior de Lima, que, mesmo com o trabalho e com o grave
problema com o alcoolismo, publicou em vida cinco romances e contribuiu para diversos jornais e
revistas com cronicas politicas e contos criticos, trazendo nele o que foi a sua maior contribuicdo
para o moderno e também fonte de ruina literaria: um estilo popular e objetivo e uma critica agucada
da vida social.

Um claro exemplo dessa modernidade do texto do autor estd em um de seus contos mais
conhecidos: “O homem que sabia javanés”. Nessa narrativa em primeira pessoa, somos
apresentados a histéria de Castelo, um burgués que bebe cerveja com um amigo em uma confeitaria
e decide, em forma de anedota galhofeira, contar como chegou a ser consul. Aprendemos, junto
com o amigo Castro, que o narrador comecara sua vida com grande dificuldade financeira, resolvida
por um bem sucedido golpe: passar-se por professor de lingua javanesa sem nunca nem ter ouvido
o idioma a um Barao influente que herdara um livro em tal lingua e, para evitar a ruina familiar,
precisava compreendé-lo. A influéncia do Bar&o, sua ignorancia e a capacidade de logro do narrador
o levam ao cargo no consulado.

O primeiro indice de moderno do conto esta nessa critica tanto a ignorancia dos influentes,
uma vez que ndo sao capazes nem de desconfiar do pseudo-professor, quanto a forma de ascensao
social por meio da malandragem, sem fixar-se no naturalismo cientificista nem na pura critica
naturalista machadiana. O segundo est4 na estrutura da linguagem, que constréi um perfeito
simulacro da anedota popular, com elementos nitidos desse recorte da lingua, como nesse momento

de confissao de Castelo:

Fui perdendo os remorsos; mas, em todo caso, sempre tive medo que me aparecesse pela frente
alguém que soubesse o tal patua malaio. E esse meu temor foi grande, quando o doce bardo me
mandou com uma carta ao visconde de Caruru, para que me fizesse entrar na diplomacia. Fiz-lhe
todas as objectes: a minha fealdade, a falta de elegéncia, meu aspecto tagalo. — Qual! retrucava
ele. Va, menino; vocé sabe javanés!” Fui. (BARRETO, 2011, p. 77)

Isso que hoje se discute aqui como um claro indice de modernidade era visto pelos seus

contemporaneos como falha de escrita, como incapacidade de construgédo literaria. Tanto foi que os



seus romances eram auto-publicados em edicbes muito simples, por vezes com muitos erros, e ele
teve seus dois pedidos de ingresso na Academia Brasileira de Letras negados. Isso é facilmente
explicavel quando se considera que a literatura canénica do pais, no periodo, era aquela carregada
do preciosismo vocabular dos parnasianos e do olhar positivista marcadamente racista dos
naturalistas pré-modernos como Euclides e Lobato.

Além dessa critica de costumes, o autor também foi observador astuto tanto dos problemas
da republica quanto das questdes raciais. Em Triste fim de Policarpo Quaresma, por exemplo,
conhecemos o0 entusiasta da republica e ufanista amoroso Policarpo Quaresma, para quem a
dedicacéao e a busca pela melhoria da nacdo so o levara a ruina. Primeiramente, pela internacdo em
um asilo de loucos — por ter redigido os documentos do exército em tupi. Depois, pela ruina
financeira, na tentativa de produzir verduras em um sitio e ser assolado tanto pelas formigas quanto
pelos altos tributos cobrados pelo governo. E, por fim, por ser considerado um traidor da republica
gue tanto amava. Assim como toda a sua obra, essa também esta intricadamente ligada a sua
biografia e reconhece-se em muitas das atitudes de Policarpo, o pai do autor, ex-tipografo do
império, destruido social e psicologicamente pela proclamacao da republica.

Clara dos Anjos, romance publicado somente depois de 26 anos de sua morte (1948), tece
outra contundente critica bastante presente em sua obra: a critica ao tratamento dos homens e
mulheres negras na sociedade marcada pelo longo periodo de escraviddo. Nesse livro, uma
romantica garota negra da periferia do Rio de Janeiro é enganada pelo malandro Cassi Jones que,
para deflora-la, ndo mede consequéncias e leva a familia da moca a completa ruina. Recordacdes
do escrivdo Isaias Caminha também trata do mesmo tema. Isaias, garoto que s6 se descobre negro
guando vai estudar, também aprendera que o diploma e os estudos ndo garantiriam a ascensao
social dele e de sua dedicada mée. Esses romances, sempre marcados pela critica e evidente
tracos biogréaficos, deixam clara a rigueza e a importancia de sua literatura, infelizmente n&o
reconhecida em vida.

Felizmente, hoje, com a aparicdo das vozes sociais de homens e mulheres negros na
sociedade brasileira, a literatura de Lima tem ganhado o reconhecimento que merece. Além disso,
sdo inumeros os estudos académicos sobre o autor, que foi um marco da literatura marginalizada no
Brasil, sendo importante expoente da critica aos modos de fazer das elites nacionais. Também
garantiu um espaco para uma linguagem livre, marcada pela sintaxe e pela semantica populares, o

gue € uma das bandeiras mais importantes do movimento moderno, que comecaria depois de 1922.

1.2 Poesia moderna em devir: “Eu t6 te confundindo pra te
esclarecer”®

® Verso retirado da musica "Td", de Tom Zé, artista gue, embora afastado algumas décadas da primeira modernista
brasileira, dialogou intensamente com alguns valores desse periodo.



Geralmente, o trabalho com o texto moderno apresenta muitas dificuldades, principalmente no
gue tange a poesia, género talvez mais transgressor desse momento literario. A poesia moderna se
mostra diante de um leitor como um enigma, e pensa-la didaticamente é um desafio que parte da
critica e que atinge até o trabalho em sala de aula. Dessa forma, ao lidar com tais textos, as saidas
mais comuns sdo as andlises do conteudo, tentando construir um sentido amplo e com pouca
preocupacdo com o0s elementos linguisticos, pratica motivada muitas vezes pela auséncia de
conceitos classicos como os relacionados a métrica ou a rima.

Buscando, portanto, uma abordagem mais abrangente, neste capitulo sera apresentada uma
possibilidade de trabalho com a lirica moderna e seus conceitos, destacando como a estrutura é
fundamental para o entendimento da poesia, fato que, embora pareca Obvio, muitas vezes é
ignorado nas aulas de Modernismo.

Para uma tentativa de leitura da poesia moderna, faremos uma breve andalise do poema
“‘Anhangabau”, do poeta Oswald de Andrade:

Sentados num banco da América folhuda
O cow-boy e a menina
Mas um sujeito de meias brancas

Passa depressa
No Viaduto de ferro. (ANDRADE, 1971, p. 120)

N&o seria absurdo pensar que, em pouquissimos versos, ja seja possivel identificar a sintese
de uma poética moderna brasileira, até mesmo porque, como sera observado mais adiante, no
Modernismo, muitas vezes, a chave de leitura se encontra na propria construcao da obra.

Em termos estruturais, além da ja referida concisdo, é possivel destacar um dos aspectos
mais falados sobre a poesia moderna: a liberdade estrutural. Nao ha metrificacdo ou rimas entre 0s
versos, contudo a liberdade inicial é iluséria, j& que ha, sim, no poema uma preocupacao com sua
construcéo, e, para que isso seja observado, sera preciso fundir forma e contetdo.

O titulo do poema é uma referéncia espacial urbana e paulistana, marca da chamada geracéo
heroica do modernismo brasileiro. Considerando tal localizagdo, partimos para o poema em si. Nele,
h& uma série de imagens que se fundem de forma inicialmente desordenada e com poucas relacdes
claras, a partir desse ponto € possivel introduzir o conceito de dissonancia, utilizado por Hugo
Friedrich:

Sua obscuridade o fascina, na mesma medida em que o desconcerta. A magia de sua palavra
e seu mistério agem profundamente, embora a compreensdo permanega desorientada. “A
poesia pode comunicar-se, ainda antes de ser compreendida”, observou T.S. Eliot em seus
ensaios. Esta juncdo de incompreensibilidade e de fascinacdo pode ser chamada de
dissonancia, pois gera uma tensdo que tende mais a inquietude que a serenidade.

(FRIEDRICH, 1978, p. 15)
Portanto, o leitor muitas vezes € levado ao poema por seu espanto diante do material poético,
pela incompreenséo, e, por mais que essa afirmacéo pareca simplesmente querer referendar uma

arte hermética, é preciso lembrar ser um traco comum da literatura, e por que ndo da propria arte?,

lidar com a curiosidade, com o mistério. Assim, ao invés de um convite ameno para um mundo


https://www.priberam.pt/dlpo/disson%C3%A2ncia

estabelecido, a poesia moderna incomoda, e o incobmodo muitas vezes parte da propria estrutura, ou
seja, a falsa ilusdo de auséncia de rigor estético, na verdade, busca confundir o leitor ansioso por
uma poesia transparente.

ApOs a confusdo, nota-se remeter o0 primeiro verso a uma paisagem que ndo é
necessariamente urbana, com sua “América folhuda”, trazendo elementos de uma natureza
constante no imaginario brasileiro e, além disso, ajudando a introduzir os personagens que serao
citados no segundo verso, esses também desconjuntados: “o cow-boy” e “a menina”. E interessante
destacar a utilizacdo dos artigos definidos, responsaveis por construir em nossa deducéao a ideia de
que serao esses dois elementos o destaque do poema. Contudo, no terceiro verso, passa “um
sujeito de meias brancas” e rouba a atengao inicial, levando o nosso olhar ao “viaduto de ferro”.
Dessa forma, temos um primeiro estranhamento, a oposicdo entre duas pessoas aparentemente
mais relevantes ao poema e um estranho, determinado por um artigo indefinido, roubando o nosso
olhar da cena inicial.

Além das pessoas, também ha o espaco, pois nos dois primeiros versos estamos localizados
em um ambiente natural, folhudo, e depois somos jogados para o viaduto de ferro, o urbano. Essa
mudanca também vale a nossa atencédo para a questdo da mudanca de ares dos poetas modernos,
ja que a natureza perde gradativamente sua funcdo metaférica e € substituida agora pelas imagens
da cidade.

Fruto da Revolucdo Industrial, a mudanca do campo para a cidade é uma modificacdo que
abala profundamente a relagdo do homem com o mundo, agora nitidamente deslocado em sua
realidade. A cidade é o espaco onde o homem vaga em busca de respostas para as suas
inquietacbes e angustias, elementos que, mesmo ndo estando tdo evidentes em Oswald de
Andrade, podem ser observados em outros poetas modernos brasileiros, mais diretamente Carlos
Drummond de Andrade.

Ao falarmos do conflito entre esse poeta e a concretude do mundo urbano, o nome de Charles
Baudelaire sempre serd umas das principais referéncias, sendo que o mesmo, no século XIX,
apresentou diversas vezes 0 seu susto diante da velocidade das transformag¢des do mundo
moderno, e praticamente revolucionou a poesia ocidental com sua obra As flores do mal, de 1867.

Como ultimo aspecto de andlise, é possivel ainda observar a mudanca de velocidade
proposta no poema, ja que ha uma clara oposicao entre o estatico, sentados, e 0 movimento, passa
depressa. Assim, 0 poema, que inicialmente ndo trazia com nitidez nenhuma coeréncia, comeca a
se montar como um jogo de contradi¢des, todas elas sintetizadas na conjun¢cdo mas, muito comum
em outros poemas de Oswald de Andrade, e geralmente delimitando uma construcao dialética da

poesia, como é possivel observar em outro famoso poema do autor, “Pronominais”:

Dé-me em cigarro

Diz a gramatica

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco



Da nacéo brasileira

Dizem todos os dias
Deixa disso camarada

Me dé um cigarro.
(ANDRADE, 1971, p. 125)

A conjungao divisora da linguagem, em “Pronominais”, divide as cenas, em “Anhangabad”. Nosso
olhar, feito uma camera, muda seu foco para as diferentes imagens da paisagem paulistana. Usar como
metafora a linguagem cinematografica € uma forma proposital de elaborar a relacdo também entre a poesia
moderna e o cinema, arte muito discutida e difundida no inicio do século XX, estando uma importante
discussdo a esse respeito no texto “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, de
Walter Benjamin.

E de vital importancia entender como a ades&do da tecnologia na producéo artistica afeta os
escritores desde o século XIX até os dias de hoje, e obviamente o Modernismo nao deixaria de se
relacionar com essas manifestacdes artisticas. O poema de Oswald de Andrade elucida bem a
forma como a escrita se adéqua a construcdo descritiva proposta pelo cinema, seu corte rapido, sua
variagdo partindo de um plano amplo, América folhuda, focando no cow-boy e na menina, depois
acompanhando um sujeito de meias brancas, para depois novamente abrir para outro plano amplo, o
viaduto de ferro, encontram mais facilidade de compreenséo e identificacdo em uma sociedade que
ja tem o contato com a estética cinematografica.

A andlise feita do poema é s6 um exemplo das possibilidades interpretativas propostas pela
lirica moderna. E importante que o professor entenda que, no Modernismo, ndo ha um conjunto de
estruturas estabelecidas que nos dao respostas claras para uma analise indiscutivel, mesmo a visao
da liberdade expressiva consiste muito mais nas possibilidades de leituras, do que na elaboracao do

poema.

"Isto ndo é um cachimbo", enunciado que, incorporado ao
contexto, ilustra bem a légica da modernidade.

A traicdo das imagens, obra de René Magritte, de 1929.
fonte: <https://www.historiadasartes.com/sala-dos-
professores/a-traicao-das-imagens-rene-magritte/>.
Acesso em: 25 jan. 2018.

Leci nest nos une fufie.

Um breve contexto histérico i

Apds um primeiro contato com o texto poético moderno, € importante entendermos que a

revolucdo proposta por Oswald e companhia ndo foi um fato isolado e nem mesmo foi o inicio



absoluto do que podemos chamar de poesia moderna. Antes disso, mesmo que timidamente, a
poesia brasileira ja buscava rumos novos, correlacionados com a nova realidade brasileira, conforme
ja foi observado nessa unidade.

Contudo, diferentemente da prosa do inicio do século XX, a poesia existente entre o século
XIX e o Modernismo ndo teve a mesma diversidade de autores e obras, sendo que o de maior
destaque foi o poeta paraibano Augusto dos Anjos’, autor de somente uma obra intitulada Eu, de
1912.

Conhecido principalmente por seu vocabulario incomum, uma mescla entre 0s signos
representativos do cientificismo marcante do final do século XIX e um forte pessimismo existencial,
Augusto dos Anjos representa o préprio paradoxo e o choque que permeardo toda a poesia
moderna, porém, diferentemente dos poetas presentes na geracao heroica, faltaram autores que
acompanhassem o0 poeta paraibano em sua proposta estética, o que o faz uma voz solitaria na
poesia do pré-modernismo, ja que pode ser entendido como um ponto de encontro entre as escolas
do século XIX e um predecessor do Modernismo no século XX

Para melhor entendimento sobre a poesia de Augusto dos Anjos, podemos comegar com 0
poema “Psicologia de um vencido”.

Eu, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuriddo e_rutilancia,

Sofro, desde a epigénese da infancia,
A influéncia ma dos signos do zodiaco.

Profundissimamente hipocondriaco,

Este ambiente me causa repugnancia...
Sobe-me a boca uma énsia anéloga a ansia
Que se escapa da boca de um cardiaco.

Ja o verme — este operario das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E h& de deixar-me apenas os cabelos,
Na frialdade inorgénica da terral
(ANJOS, 2016, p. 94)

E evidente a forca e o pessimismo, assim como certa preocupacéo do poeta com a estrutura,
tratando-se de um soneto. Nota-se também que o conjunto de metaforas que compde os versos foge
ao conceito lirico mais tradicional, sendo o eu lirico filho do carbono e do amoniaco e o verme, um
operario das ruinas. Tais metaforas, além de trazerem o aspecto forte do cientificismo tambéem
colaboram para construir a visao tragica e angustiada da existéncia.

De acordo com Alfredo Bosi, a poesia de Augusto dos Anjos, ao unir o cientificismo a

tragédia, carrega um grande paradoxo, pois seria mais 6bvio que o pensamento cientifico, racional,

" Mais sobre a biografia do autor pode ser encontrado no site: <https://www.memorialaugustodosanjos.com/untitled<.
Acesso em: 17 fev. 2017.

&A respeito da ideia de sistema literario, é valido ler o capitulo x, da obra Formacao da Literatura Brasileira, de Antonio
Candido.



https://palavrastodaspalavras.wordpress.com/2008/03/26/psicologia-de-um-vencido-poema-de-augusto-dos-anjos/
https://www.priberam.pt/dlpo/epig%C3%AAnese
https://www.memorialaugustodosanjos.com/untitled

caminhasse pelo equilibrio sentimental e para a harmonia, contudo, como é visto nos versos do
poeta, o caminho tragico e desesperado acaba predominando e distorcendo, em movimentos

hiperbdlicos, a existéncia. Ainda de acordo com Bosi:

Mas a postura existencial do poeta lembra o inverso do cientificismo: uma angustia funda, letal,
ante a fatalidade que arrasta toda a carne para a decomposicao. E ja ndo era licito falar em
Spencer ou em Haeckel para definir a sua cosmovisdo, mas no alto pessimismo de Arthur
Schopenhauer, que identifica na vontade de viver a raiz de todas as dores. Fundem-se visdo
césmica e desespero radical produzindo esta poesia violenta e nova na lingua portuguesa.
(BOSI, 2015, p. 307)

Assim, Augusto dos Anjos caminha desesperado rumo ao mundo moderno, que esta longe de
ser a ideal. Quanto a isso, 0 poeta forma, mesmo que involuntariamente, outro paradoxo quando
correlacionado com a primeira geracdo modernista brasileira, um paradoxo da modernidade
apontado por Compagnon, em seu livro Cinco paradoxos da modernidade e que corresponde a
forma como o progresso é encarado.

Pensar no progresso assume relevancia por ser justamente um ponto de ruptura, além do
pessimismo, entre a poesia de Augusto dos Anjos e 0s poetas da primeira geracdo moderna
brasileira. Pois se houve no grupo de Oswald e Mario a exaltacdo da cidade, do moderno e do
progresso, em Augusto dos Anjos é notavel como mesmo a perspectiva do novo nao ilumina seu
tormento. Como exemplo, € valido citar o poema “Idealizacdo da humanidade futura”:

Rugia nos meus centros cerebrais
A multiddo dos séculos futuros

— Homens que a heranc¢a de impetos impuros
Tornara etnicamente irracionais! —

N&o sei que livro, em letras garrafais,
Meus olhos liam! No himus dos monturos,
Realizavam-se os partos mais obscuros,
Dentre as genealogias animais!

Como quem esmigalha protozoérios
Meti todos os dedos mercenarios
Na consciéncia daquela multidao...

E, em vez de achar a luz que os Céus inflama,
Somente achei moléculas de lama
E a mosca alegre da putrefacao!

Muito interessante comparar 0s versos anteriores com os manifestos de Oswald de Andrade
sobre os quais falaremos mais adiante, pois, enquanto Augusto dos Anjos enxergava de forma
negativa o barulho, o animalesco, a coletividade, para os primeiros modernistas brasileiros esse era
justamente o cerne de um Modernismo nacional, que teve como marca histérica a cadtica e
anarquica Semana de arte moderna de 1922.

Portanto, a0 mesmo tempo em que escreve poesia precursora do moderno no Brasil, Augusto

dos Anjos se afasta dos chamados primeiros poetas modernos brasileiros, caracteristica definidora
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de sua localizagcdo como pré-moderno, momento de ruptura com os moldes classicos, mas ainda

sem uma caracteristica estética pré-definida e aglutinadora.

1.3 A semanade arte moderna: heroismo e contradicdes
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Anuncio da Semana de Arte Moderna.
Fonte:http: <//museuvillalobos.org.br/villalob/biografi/semanart/foto_01.htm>. Acesso em:
25 jan. 2018.

No século XX, o continente europeu vivia grande transformacao artistica, fosse por influéncia
da segunda revolucdo industrial, pela Primeira Guerra Mundial, ou pelo avanco das novas
tecnologias. O fato é que a forma de fazer arte comecava a se modificar e novas vertentes artisticas
surgiam com seus manifestos, teorias e estéticas, momento definido como o das Vanguardas
europeias.

Esse grupo de artistas e intelectuais retomava algumas discussdes iniciadas no final do
século XIX e acrescentava outras questdes. E nesse ponto que a arte figurativa, ou seja, a
reproducdo cartesiana do mundo, ou a perspectiva classica, sdo colocadas em cheque para dar
lugar a uma série de experimentacfes que vao desde a exploracdo das formas geométricas e do
plano, como propde o Cubismo, até a ruptura violenta com a arte passadista, principal mote do
Futurismo de Marinetti. Tais movimentos de quebra de paradigma carregam no préprio nome seu

carater bélico, conforme ilustra Lucia Helena.

[...] vem do francés avant-garde e significa o movimento artistico que “marcha na frente”,
anunciando a criagcdo de um novo tipo de arte. Esta denominagdo tem também uma
significacdo militar (a tropa que marcha na dianteira para atacar primeiro), que bem demonstra
o carater combativo das “vanguardas”, dispostas a lutar agressivamente em prol da abertura de
novos caminhos artisticos. (HELENA, 1993, p. 08)

Sob a influéncia dessas escolas e ansiando o espirito moderno, alguns artistas brasileiros

comecaram, aos poucos, a aderir a tais ideais, o que, levando-se em consideracdo o quadro descrito



no capitulo anterior do Brasil nas primeiras décadas, obviamente causaria uma série de criticas e
ataques oriundos de grupos mais conservadores de artistas e publico. A respeito disso, podemos
citar Alfredo Bosi:

O termo futurismo, com todas as conotacdes de "extravagancia”, "desvario" e "barbarismo",
comecga a circular nos jornais brasileiros a partir de 1914 e vira idolo polémico na boca dos
puristas. Estes e o leitor médio haviam ignorado ou posto em ridiculo as inovag6es simbolistas,
como o verso livre, e ainda preferiam Bilac, Vicente e menores. Vicejava ao lado da prosa
regional um género de verso sertanista, meio popular meio culto, que, assinado pelos
"caboclos" Cornélio Pires e Paulo Setubal ou pelo pernostico Catulo da Paixdo Cearense, dava
a medida do gosto hibrido a que se chegara. (BOSI, 2015, pp. 332-333)

E € em meio a essas tensfes artisticas que ocorre, em 1917, um caso que figura entre os
grandes propulsores para a introdugdo do Modernismo no Brasil, a exposicdo de Anita Malfatti, e,
em decorréncia disso, o polémico texto de Monteiro Lobato, “Paranoia ou mistificagdo?”, trazendo
graves criticas a estética moderna e provocando uma série de reacdes em defesa da artista
brasileira. Dentre os defensores de Anita Malfatti, merece destaque Oswald de Andrade, um dos
idealizadores da Semana de Arte Moderna.

Entretanto, em termos literarios, o periodo transcorrido entre 1917 e 1922 ainda né&o
apresentava grandes modificagbes na maneira de fazer e pensar, basta destacar obras como Ha
uma gota de sangue em cada poema, de Mario de Andrade (utilizando o pseuddénimo de Mario
Sobral), ou A cinza das horas, de Manuel Bandeira, ainda fortemente influenciados por modelos
mais tradicionais de elaboracdo poética. E foi assim, gradativamente, que os escritores brasileiros
comecaram a aderir aos moldes que causariam choque durante a Semana de Arte Moderna,
abandonando aos poucos o Simbolismo e o Parnasianismo e apontando para um novo rumo das
nossas letras. De certa forma, nunca houve um padrdo modernista, ao contrario disso, a estética
moderna sempre foi o cenario de muitas tensfées e constantes revisdes.

Enquanto a producéo literaria seguia desordenada, havia muita disposicao para a elaboragéo
de um evento que conseguisse unir artistas de diversas areas para a exposicao do que se chamaria
de Modernismo brasileiro, e, envolvendo musicos, artistas plasticos e escritores, da-se inicio a
Semana de Arte Moderna, em fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de S&o Paulo.

Para o sucesso da Semana de Arte Moderna, um conjunto de elementos foi fundamental e
precisa ser observado. Em primeiro lugar, é valido ressaltar que os articuladores desse movimento
eram jovens pertencentes a elite cafeeira paulista. Assim, havia peso social e econdmico suficiente
para chamar a atengéo dos jornais da época. Além disso, visando a ades@o de um namero maior de
pessoas, Mario de Andrade, Guilherme de Almeida, Vila Lobos, Ronald de Carvalho e companhia
conseguiram um importante aliado para causar o impacto desejado, Graca Aranha.

Graca Aranha, ja reconhecido pela intelectualidade brasileira, deu credibilidade a Semana de

Arte Moderna, realizando conferéncia na segunda noite. Apesar disso, o escritor nunca foi de fato



incorporado ao grupo de modernistas brasileiros efetivamente, sendo que sua simpatia as
manifestagcdes modernas no Brasil passou longe das realiza¢cdes dos escritores mais jovens.

Dividida em trés dias de apresentacdo (13, 15 e 17), a Semana de Arte Moderna foi recebida
em grande parte das apresentacbes com reacdes hostis do publico, que vaiava copiosamente e
reproduzia sons de animais enquanto os autores liam suas obras ou as de colegas ausentes no
evento, como foi o famoso caso de Ronald de Carvalho, que declamou o poema Os sapos, de
Manuel Bandeira, sob uma série de assobios e repeticdes de foi, ndo foi.

Em suma, a fase heroica do Modernismo brasileiro configurou-se como o momento de embate
entre uma proposta artistica revolucionaria e o pensamento conservador hegeménico no Brasil dos
anos 1920. Contudo, mesmo unidos para a constru¢do de uma nova arte, veremos que 0s caminhos
seguiram para direcdes distintas, e emergem desse icOnico momento grupos com diferentes

posicdes ideoldgicas e estéticas.

Sobre as bifurcagdes de um movimento conturbado

Conforme dito anteriormente, um dos desdobramentos da Semana de Arte Moderna foi o
surgimento de grupos com diferentes posi¢cdes e rumos para a producao artistica brasileira. Tal fator
veio acompanhado de constante teorizacdo e busca pela afirmacao dessa arte emergente.

Dessa forma, € salutar ndo cair em definicbes genéricas sobre a poesia produzida por essa
que foi definida como a primeira geragdo modernista brasileira. E muito comum, ao buscar definir tal
periodo, ressaltar caracteristicas como o humor, o primitivismo, a urbanizacéo, a concisao e a busca
por linguagem mais prosaica, contudo nem todas essas facetas relacionam-se com a arte que era
produzida no segundo decénio do século XX no Brasil.

Inicialmente, € vélido lembrar que os ideais modernistas reverberaram em diferentes estados
e regifes e influenciaram nomes que, na década de 1930, surgiriam com importantes trabalhos
tedricos acerca da sociedade brasileira, como em Pernambuco, com Gilberto Freyre, ou no Rio de
Janeiro, com Sérgio Buarque de Holanda, que analisava diferentes aspectos das obras daquele
periodo, além de mais tarde publicar o fundamental Raizes do Brasil.

Mesmo em Sao Paulo, havia divergéncias dos ideais mais conhecidos do nosso Modernismo
da primeira geracdo, dentre eles o movimento Verde-amarelo, de Cassiano Ricardo, Menotti del
Picchia, Candido Motta Filho e Plinio Salgado, que defendia valores integralistas e fugiam ao
nacionalismo comico de Oswald de Andrade.

Portanto, de certa forma, as caracteristicas mais conhecidas da geracdo de 1920
correspondem aos pressupostos defendidos, principalmente, pelos escritores que compuseram as
paginas da revista Klaxon, periédico que teve oito exemplares e contou, dentre outros, com Oswald
de Andrade, Mario de Andrade, Di Cavalcanti e Sergio Milliet. Para aprofundarmos as analises da
producéo poética do periodo, vamos nos debrucaremos especificamente sobre a poesia de Mario de

Andrade, Oswald de Andrade e Manuel Bandeira.



MARIO DE ANDRADE, OSWALD DE ANDRADE E MANUEL BANDEIRA

Para iniciarmos a discussao acerca da poesia de Mario de Andrade, tomemos como partida

um fragmento de seu poema “Paisagem n° 2”7, de Pauliceia Desvairada, de 1922.

Escuriddo dum meio-dia de invernia...

Marasmos... Estremec0es... Brancos...

O céu é toda uma batalha convencional de confetti brancos;
e as oncgas pardas das montanhas no longe...

Oh! para além vivem as primaveras eternas!

As casas adormecidas
parecem teatrais gestos dum explorador do polo
que o gelo parou no frio...

L& para as bandas do Ipiranga as oficinas tossem...
Todos os estiolados sao muito brancos.

Os invernos de Pauliceia sdo como enterros de virgem...
Italianinha, torna al tuo paese!

Lembras-te? As barcarolas dos céus azuis nas aguas verdes... [...]
(ANDRADE, 1987, p. 97)

A escolha desse poema foi pautada por uma série de aspectos levantados pelo proprio poeta
em seu “Prefacio interessantissimo”, dentre os quais temos, em primeiro plano, a definicdo de

harmonia.

Harmonia: combinacdo de sons simultaneos.

Exemplo: "arroubos... Lutas... Seta... Cantigas... Povoar!..." Estas palavras ndo se ligam. N&o
formam enumeracdo. Cada uma é frase, periodo eliptico reduzido ao minimo telegréfico.

Si pronuncio "Arroubos", como ndo faz parte de frase (melodia), a palavra chama a atencao
para seu insulamento e fica vibrando, a espera duma frase que ja lhe faca adquirir significado e
QUE NAO VEM. "Lutas" ndo da conclus&o alguma a "Arroubos™ e, nas mesmas condi¢oes,
nao fazendo esquecer a primeira palavra, fica vibrando com ela. As outras vozes fazem o
mesmo. Assim: em vez de melodia (frase gramatical) temos acorde arpejado, harmonia - o
verso harmonico. (ANDRADE, 1987, p. 69)

Dessa forma, o verso "Marasmo... Estremecdes... Brancos..." trata-se de um verso harménico,
ja que os termos ndo se conectam diretamente, formando uma frase melédica, mas reverberam em
seus significados, construindo uma rede de sentidos que deve ser construida pelo préprio leitor.
Além disso, ainda ha nesse verso outra referéncia musical elucidada por Mario de Andrade em seu
Prefacio, para quem a dissonancia consiste na antitese. Assim, o termo "Marasmo" vem 0posto ao
termo "Estremecfes”, causando, tal qual na musica, um estranhamento inicial ao leitor, como se
parecesse desafinado, mas, no fundo, propondo a unido estabelecida pelo contexto contraditorio de
Séo Paulo.

E notavel, portanto, que, em termos estruturais, a principal preocupacdo de Mario de Andrade

€ a organizagdo musical dos versos, contudo, diferentemente da proposta simbolista, que utilizava



recursos mais tradicionais, tais como a métrica e as figuras de som. O poeta moderno se propde a
explorar caminhos mais herméticos e originais, embora ele mesmo reconheca, em seu famoso
Prefacio, que recorre por vezes as rimas internas, aliteracdes e assonéancias, conforme também é
possivel observar no verso citado, a partir da repeticéo do "r".

Ja no aspecto tematico, algumas passagens se configuram como referéncias constantes do
poeta, dentre elas as referéncias a cidade de Sdo Paulo, como é possivel perceber em "do Ipiranga
as oficinas tossem", as imagens carnavalescas presentes nos "confetti brancos" e o primitivismo
destacado no verso "e as oncas pardas das montanhas no longe".

Em dltima analise, cabe destacar o experimentalismo linguistico muitas vezes atribuido ao
autor, ja que, além de defensor de uma linguagem mais "brasileira”, o poeta também explorava o
teor cosmopolita da capital paulista. Nesse caso, recorreu ao uso do italiano no verso "ltalianinha,
torna al tuo paese!”, nitidamente fazendo referéncia aos imigrantes comumente citados em outras
obras do periodo, tal como Bras, Bexiga e Barra Funda, de Alcantara Machado.

A obra Pauliceia Desvairada, publicada em 1922, de Méario de Andrade, também apresenta
outras caracteristicas marcantes, tais como a critica a elite paulistana, presente em poemas como
Ode ao burgués e a exaltagcdo do progresso e da velocidade, apesar de afirmar ndo ser futurista,
principalmente por ndo romper vinculos com producdes literarias anteriores a sua geracgao.

Outras obras fundamentais do autor no periodo que compreende o intervalo de 1923 a 1930

sdo Cla do Jabuti e Remate de Males, que, nas palavras de Alfredo Bosi.

[...] j& incorporam & poesia de Mario de Andrade a dimens&o da pesquisa folclorica, uma das
opcdes mais fecundas de toda a cultura brasileira nesse periodo (1923-1930). A revivescéncia,
em registro moderno, dos mitos indigenas, africanos e sertanejos em geral é um dado
inarredavel para entender alguns pontos altos da pintura, da musica e das letras que se fizeram
nos ultimos quarenta anos: Tarsila e Portinari, Vila-Lobos e Mignone, Lourenco Fernandez e
Camargo Guarnieri, o Mario de Macunaima, o Jorge de Lima de Poemas Negros e, mais
recentemente, todo Guimardes Rosa. (BOSI, 2015, p. 351)

Dono de producdo poética rica, e peca fundamental da fase inicial de nosso Modernismo,
Mario de Andrade ainda teve papel importante como teoérico e, principalmente, como leitor e critico
de novos autores. Foi ele, por exemplo, que leu e discutiu inicialmente com Drummond sobre sua
producdo poética, antes de o famoso poeta mineiro publicar seu primeiro livro Alguma poesia.
Apesar disso, pode-se dizer que a espontaneidade e o frescor poético do periodo encontravam em
Oswald de Andrade voz mais natural e constante.

Oswald de Andrade pode ser considerado a sintese do nosso Modernismo na primeira
geracdo, seja por sua empolgada adesdo as vanguardas europeias, seja por sua oscilante obra.
Seus poemas, como visto no inicio desta unidade, retratam perfeitamente o espanto causado pela
lirica moderna e, portanto, servem bem a uma introducdo aos conceitos e instrumentos de anélise
da poesia moderna.

Conforme fizemos com Mario de Andrade, o ponto de partida para a discussédo sobre Oswald

de Andrade sera um poema, neste caso, “Sao José Del Rei”, de Pau Brasil, de 1925.



Bananeiras

O sol

0 cansaco da ilusao

Igrejas

O ouro na serra de pedra
A decadéncia
(ANDRADE, 2014, p. 90)

Retomando a discusséo inicial desta unidade, atentemo-nos para a questdo cinematografica
da escrita, toda composta de sobreposicfes de imagens a servico da construcdo de um cenario
maior. Outro ponto a se salientar € o aspecto nominal dos versos, compostos sem nenhum verbo, o
poema nitidamente assume carater descritivo.

Outro ponto a se salientar € a questéo futurista dos versos, ja que se buscava a objetividade
racional a quase todo momento, talvez com alguns pequenos tracos de subjetividade, tais como o
"cansaco"”, no terceiro verso, e ainda "A decadéncia", no verso final. Sobre tal nulidade do eu lirico, €

valido citar passagem escrita pelo proprio poeta na segunda edi¢do da revista Klaxon:

O Eu instrumento ndo deve apparecer. Estabelecer a metaphysica experimental. Tinham razéo
0s bons naturalistas. A morte o Eu estorvo, o Eu embaraco, o Eu pezames. Mal de Maupassant
e de Flaubert - unilateralidade. Desconheceram o imperativo metaphysico. (ANDRADE, 1922,
p. 15)

Entretanto, como ndo poderia deixar de ser, sua postura futurista racional opde-se ao
romantico carater primitivista de sua poesia, abordando tragos nacionais e naturais em passagens
como "Bananeiras" e "O Sol'. Dessa forma, € notdvel o modo como Oswald se apropria de
diferentes vertentes e teorias de sua época sem parecer se preocupar com suas contradicoes.

Além disso, novamente, hd no poema um jogo de contrastes imposto pelo olhar do poeta,
afinal iniciamos o poema focados em paisagens naturais e imediatamente direcionamos nossas
atencdes para a igreja. O deslumbramento de Oswald de Andrade com as harmonias improvaveis
parece ser um traco marcante de sua obra.

Outro ponto extremamente relevante de sua obra esta presente em sua revisao historica do
Brasil, pois, por meio de poemas como “As meninas da gare”, “Os selvagens” e uma série de
poemas contidos em sua obra Pau Brasil, 0 poeta paulistano busca mudar a perspectiva de nossa
historiografia, acrescentando o tom de parddia para assumir sua postura critica e comica. Contudo,
como bem observa Alfredo Bosi, nem tudo atingiu o objetivo esperado de transgredir a visao

colonizadora e renovar nosso carater nacional, como o critico revela na seguinte passagem.

Pena é que, na esteira do "primitivismo", o escritor haja reiterado tantos estereétipos do carater
nacional (0 mesmo de Paulo Prado no Retrato do Brasil): a "luxdria", a "avidez" e a "preguica”
com que nos viram os colonizadores do século XVI e as teorias colonialistas do século XIX, e
gue estardo presentes em Serafim Ponte Grande, retrato do antropéfago civilizado que atuou



como mito exemplar no pensamento de Oswald até suas Ultimas producées. (BOSI, 2015, p.
359)

Mario de Andrade e Oswald de Andrade, portanto, fornecem um pequeno recorte desse
momento tao rico da producdo poética brasileira, simbolizando as contradicdes e o impeto de um
periodo em que a efervescéncia de uma arte nova trouxe consigo uma leva de manifestos, teorias,
eventos e obras que figuram hoje entre as mais significativas de nossa histéria literéria.

Outra importante figura desse primeiro momento, mais timido em relagdo aos
posicionamentos modernos, porém extremamente ativo como poeta foi Manuel Bandeira. Dono de
uma poesia que transitou entre as influéncias mais classicas e foi, de fato, um admirador de poetas
parnasianos brasileiros, o pernambucano teve a producdo talvez mais consistente da primeira
geracdo modernista, apresentando uma adesao natural aos modelos modernos de versificagcéo.

Libertinagem, livro publicado em 1930, considerado sua primeira obra totalmente incorporada
e influenciada pela estética moderna, traz o poema “lrene no céu”, que analisaremos para elucidar

algumas das principais caracteristicas do poeta.

Irene preta
Irene boa
Irene sempre de bom humor.

Imagino Irene entrando no céu:

— Licenca, meu branco!

E S&o Pedro bonachéo.

— Entra, Irene. Vocé néo precisa pedir licenga.
(BANDEIRA, 2006, p. 31)

Em termos estruturais, um ponto distintivo da obra de Bandeira em relacdo aos dois poetas
vistos anteriormente é o seu estilo prosaico, e, aqui, vale importante observacao, pois, por mais que
Mario e Oswald tenham utilizado linguagem mais préxima da oralidade, ainda é preciso identificar o
tom discursivo e exaltado de Mario em Pauliceia desvairada e os cortes abruptos das construcdes
de Oswald. Em Bandeira, ha a cadéncia da fala, da conversa, o poema soa como uma divagacao
feita em voz alta. E comum na leitura dos poemas de Libertinagem assumirmos vozes do cotidiano,
fato que corrobora a ideia de Bandeira como um poeta da simplicidade e que o levou, erroneamente,
a se autodeclarar "poeta menor".

Além disso, ainda em termos estruturais, porém ja atingindo a questdo tematica, é possivel
identificar a distribuicdo da dicotomia vida e morte entre as duas estrofes, a primeira comportando-se
como se Irene fosse uma pessoa querida ainda viva e a segunda apresentando, de forma delicada e
bem humorada, a chegada da personagem no céu. Eis ai outro ponto muito frequente na obra de
Bandeira, a delicadeza e o bom humor no trato de temas pesados, tais como morte e amor. O fato é
gue ndo ha a ironia na representacao desses elementos em sua poética, mas uma singeleza tocante

que transforma medos comuns do ser humano em acontecimentos corriqueiros.



Ja adentrando no eixo tematico, temos outra caracteristica de Bandeira, sua relacdo organica
com a cultura popular, representada pela figura de "Séao Pedro”, imagem tradicional do "porteiro do
céu". Tal aproximacao ndo so6 é fruto da amizade do poeta com Mario de Andrade e Gilberto Freyre,
estudiosos do folclore e da sociedade brasileira, como pelo constante contato entre os autores e
literatos com os artistas populares dos anos 1920 e 1930, como fica claro em textos reunidos no livro
Cronicas da Provincia do Brasil, de 1936.

Bandeira conseguiu se apropriar, na maioria das vezes, com serenidade das diferentes vozes
gue configuraram a cultura e a literatura desde o final do século XIX até meados do século XX,
resgatando temas romanticos, dominando versificacOes tradicionais e modernas e incorporando a
sua obra um agir e pensar repleto de um profundo casamento com o Brasil, por isso sua obra se
mostra como vital para compreendermos a propor¢ao e a solidez que o Modernismo assumiu no
Brasil, solidez essa que encontraria na proxima geracdo o alcance e a materializacdo de diversos
escritores fundamentais, dentre os quais dois nomes imprescindiveis da literatura brasileira:

Graciliano Ramos e Carlos Drummond de Andrade.

1.4 A prosadadécada de 1920: a perspectiva filosofica dos
manifestos oswaldianos e a transformacao estética de Macunaima

As dualidades barrocas presentes na literatura de inicio de século ndo serdo anuladas depois
da semana de 1922. Ao contrario, serdo marcadas tanto na estética criativa da prosa quanto nas
contradicbes entre a vida social e filosofica dos autores. Essa literatura €, ao mesmo tempo, uma
tentativa de fugir do academicismo cientificista, jogando um novo olhar sobre a vida brasileira, e uma
producdo bastante limitada a uma transformacédo estética, que ndo chega a penetrar na producao
intelectual do pais.

Isso nao significa, entretanto, que ndo houvesse intencionalidade de fazé-lo, principalmente
por parte de Oswald de Andrade. Tanto foi que uma parte importante da sua producéo, refletida nos
Manifestos Pau-Brasil e Antropofago, ira influenciar mais tarde os movimentos de contracultura
brasileiros, principalmente o tropicalismo da década de 1960 e movimentos de literatura marginal da
primeira década dos anos 2000. Apesar disso, no momento de sua producédo, ndo ultrapassaram as

paredes da academia e da vida artistica e cultural paulistana.

Brasil — Sao Paulo: do Manifesto Pau-Brasil as Memadrias Sentimentais

Um manifesto é um tipo de documento que tem por objetivo exprimir um ideal, entretanto a
palavra nao guarda somente esse sentido. Quando utilizada como adjetivo, como em “uma vontade
manifesta”, ou uma “doenga manifesta”, tem um sentido importante para a discussao proposta aqui:

€ aquilo que néo pode ser escondido, que é evidente, que se encontra em uma posi¢cao conveniente



de ser visto. Beatriz Azevedo, em seu brilhante livro sobre o Manifesto Antropo6fago, faz a seguinte
definicao:

O manifesto da Poesia Pau-Brasil insere-se ainda como um “aprendizado” que deriva de uma leva
de manifestos da vanguarda artistica do comeco do século XX na Europa, com os movimentos do
futurismo (1909-14), cubismo (1907-14), dadaismo (1916-22), surrealismo (1924), entre outros.
(AZEVEDO, 20186, p. 56)

Publicado no prolifico ano de 1924 por Oswald de Andrade, parece compor uma colagem de
diversas vontades evidentes dos artistas desse periodo, principalmente dos entusiastas modernos
da revista Klaxon.

Esse periodico importantissimo para as letras paulistas exprimia muito do que sera resumido
no manifesto: ao mesmo tempo uma empolgacdo pela renovacédo estética e uma ingenuidade na
compreensao da capacidade que esse novo ideal teria para a vida publica brasileira. O cerne do
manifesto esta na proposta de uma arte que considerasse as particularidades nacionais — embora
ignorasse a formacgdo politica e social das desigualdades — propondo que ela abragcasse novos
conceitos das vanguardas europeias de forma a conseguir exportar as raizes primitivas da nossa
construcao estética para a composicao das letras modernas no ocidente.

Composto por diversos aforismos, segue um processo de colagem de ideias aparentemente
desconexas — como uma negacdo a légica da continuidade retérica do texto — e exprime, nas
afirmacdes de efeito, as vontades da producdo poética do periodo. Observa-se claramente esse

processo no trecho abaixo:

Nossa época anuncia a volta ao sentido puro.

Um quadro séao linhas e cores. A estatuaria sdo volumes sob a luz.

A Poesia Pau-Brasil € uma sala de jantar das gaiolas, um sujeito magro compondo uma valsa para
flauta e a Maricota lendo o jornal. No jornal anda todo o presente.

Nenhuma férmula para a contemporanea expressdo do mundo. Ver com olhos livres.

Temos a base dupla e presente — a floresta e a escola. A raca crédula e dualista e a geometria, a
algebra e a quimica logo depois da mamadeira e do cha de erva-doce. Um misto de "dorme nené
que o bicho vem peg4" e de equacdes.

Uma visé@o que bata nos cilindros dos moinhos, nas turbinas elétricas, nas usinas produtoras, nas
guestdes cambiais, sem perder de vista 0 Museu Nacional. Pau-Brasil. (AZEVEDO, 2016, p. 102 e
183)

Aqui também se podem sentir claramente elementos que compdem esse inicio de moderno
no Brasil: a consideracdo da vida cotidiana; a busca pela representacdo do presente; o horror da
formula; a vontade de liberdade; o primitivismo e seu embate com o desenvolvimento. Também
deixa evidente uma voz que tenta falar por uma nacédo: a poesia € Pau-Brasil, é para ser a
representacdo do ideal que deveriamos exportar, o brasileiro verdadeiro que é a mescla do “Museu
nacional” e das “turbinas elétricas”. Esse nacionalismo, chamado primitivista, vinha em contraponto a
um nacionalismo radical e perigosamente ufanista, cheio de “apelos a Terra, a Raga, ao Sangue”
(BOSI, 2006, p. 342) daqueles que mais tarde se intitulariam verde-amarelistas. Apesar disso, foi
igualmente incapaz de considerar, no seu bojo ingénuo, as diversas nuances da formagé&o do pais.

O manifesto, embora limitado na sua aplicacao filoséfica mais evidente, foi um importante
espaco para a reflexdo estética, tanto pela sua tematica, considerada por Bosi como rebelde-

alienada, quanto pela sua construgao formal influenciada pelos diversos elementos das vanguardas



europeias. Isso ficara evidente no romance publicado por Oswald no mesmo ano, o0 Memorias
sentimentais de Jodo Miramar. Nele, entretanto, ao limitar-se a vida de um burgués paulistano,
Oswald consegue melhor construir a sua proposta de prosa, uma vez que nao tem a pretensao de
com ele representar um pais tdo grande e heterogéneo.

O romance € ao mesmo tempo modesto — tem pouco mais de 50 paginas — e revolucionario.
A narrativa nos apresenta as memoérias da vida de um paulistano que, pelo casamento, se insere na
elite cafeeira paulista. Aparentemente banal, esse enredo ganha uma complexidade e uma
gualidade préprias por ser construido de forma a representar os fragmentos sentimentais da historia
do protagonista, o Jodo Miramar. Dessa forma, conhecemos sua vida ndo por meio de um narrador
que pretende da-la por completo, nem por um narrador cuja expressao em primeira pessoa tenta
recordar com clareza os elementos passados. Ao contrario, recebemos fragmentos e somos
impelidos a construir o romance como um quebra-cabecas, cuja imagem que constréi se parece
mais com um quadro de Anita Malfatti, caso ela se decidisse a pintar o interior da vida das elites

paulistas. Nesse primeiro momento, limitar-se a Sao Paulo foi mais rico para a literatura do autor.

Antropofagia paulistana e colagem brasileira: her6is sem nenhum carater

E um novo paradigma o pensamento antropéfago: sua forma de atuacio é no s6 a devoragéo de
técnicas e informagdes estrangeiras, mas, sobretudo, a redescoberta das concep¢fes amerindias,
ancestrais e modernas, nacionais, americanas. Nesse sentido, Oswald procura ver “com olhos
livres” as complexas relagbes entre o arcaico e 0 moderno; incorpora, € a0 mesmo tempo inventa,
uma “tradicdo” brasileira: a antropofagia.

(BEATRIZ AZEVEDO. Antropofagia: palimpsesto selvagem)

O Manifesto Antropo6fago, de Oswald de Andrade, e Macunaima, romance de Mario de
Andrade, sao dois frutos do periodo da Klaxon que exemplificam a afirmacdo de Azevedo. Tanto o
rebelde Oswald quanto o narrador de Mario compdem seus textos a partir de um olhar livre que, ao
considerar as vanguardas europeias, descobre que elas jA eram pertinentes para nés, cujo
pensamento ndo foi construido somente a partir da racionalidade do pensamento ocidental, mas
também da perspectiva do que Levi Strauss definiu como “pensamento selvagem”, ou seja, “o
pensamento capaz de compor e recompor configuragdes a partir de contetdos dispares esvaziados
de suas primitivas fun¢des” (BOSI, 2006, p. 352).

wq Antropofagia, de Tarsila do Amaral. 1929.

Fonte: <http://virusdaarte.net/tarsila-antropofagia/>.

Acesso em: 25 jan. 2018.


http://virusdaarte.net/tarsila-antropofagia/

Tendo sido construido com a mesma estrutura do Manifesto da Poesia Pau-Brasil, os trés
aforismos iniciais dizem muito sobre a esséncia da antropofagia:

S6 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.

Unica lei do mundo. Expressdo mascarada de todos os individualismos, de todos os coletivismos.
De todas as religides. De todos os tratados de paz.

Tupi, or not tupi that is the question. (ANDRADE in AZEVEDO, 2016, p. 104 e 110).

Primeiramente, observamos que o manifesto ndo se pretende somente poético, é também um
tratado filosofico, social e politico para o pais. Depois, é evidente que esse processo antropofagico é
para a vida, ndo unicamente vinculado ao pais, mas a uma lei natural da paz e da formacao de tudo
0 que é humano e coletivo. O terceiro, em uma brincadeira com a famosa frase shakespeareana em
Hamlet, traz novamente a questdo para o Brasil, colocando como nosso dilema central, a divisao
entre o ser ou nao ser “selvagem”, representado ali pelo “tupi”.
Essas séo as tematicas centrais do manifesto que Oswald propde em uma complexa costura
otimista sobre o pais. Elas aparecerdo em um conjunto de 51 aforismos aparentemente desconexos
entre si, que fazem afirmacdes categéricas, como em:
Nunca fomos catequizados. Fizemos foi o Carnaval. O indio vestido de senador
do Império. Fingindo de Pitt. Ou figurando nas 6peras de Alencar cheio de bons
sentimentos portugueses. (AZEVEDO, 2016, p. 102 e 182);

negacdes absolutas, como em
Contra o indio de tocheiro. O indio filho de Maria, afilhado de Catarina de Médicis
e genro de d. Anténio de Mariz. (AZEVEDO, 2016, p. 102 €182);

e construcdes histérico-filoséficas como em

A nossa independéncia ainda nao foi proclamada. Frase tipica de d. Jodo VI. —
Meu filho, pde essa coroa na tua cabeca, antes que algum aventureiro o facal
Expulsamos a dinastia. E preciso expulsar o espirito bragantino, as ordens e o
rapé de Maria da Fonte. (AZEVEDO, 2016, p. 102 e 182).
Essa aparente ilogicidade e a falta de relacdo entre as passagens, com expressoes fora de
seu contexto natural de frase, parddias literarias, provocacdes, polémicas e revisdes historicas e 0
estilo da linguagem “[...] telegrafica de Oswald, omitindo elementos gramaticais na construcéo das
frases [...]"(AZEVEDO, 2016, p. 40), podem ser vistos tanto como uma influéncia das vanguardas
cubistas e dadaistas, como uma aproximagdo do pensamento e da linguagem “selvagens”, ou,
quebrando a oposicédo entre a chamada civilizacdo e as culturas “primitivas” como queria Oswald,
linguagem e pensamento amerindios.
Processo bastante semelhante acontece no romance de Mario de Andrade: a quebra com a
estrutura tradicional do romance realista permite essa mesma leitura dupla. Macunaima é filho direto

da rebeldia oswaldiana, € a epitome narrativa do manifesto, da antropofagia heroica que propunha



um novo olhar sobre as artes. Isso se d4, no livro, por meio da construcdo estética. Tematicamente,
embora haja uma clara tentativa de rompimento com as hierarquias étnicas e sociais, 0 enredo ainda
parece refletir desigualdades e um olhar preso a convengdes nem sempre amigaveis para o “outro
do ocidente” (SPIVAK, 2010).

Entretanto, o romance é a histéria do herdi brasileiro — que nédo tem nada de propriamente
heroico — nascido da mistura de referéncias de diferentes culturas formadoras do Brasil. E
importante salientar que o livro nascera das conhecidas viagens que Mario fez pelo norte e nordeste
do pais para conhecer diferentes culturas populares, conforme precisamente anotado em seus
diarios e bonitamente registrado em fotografia. Ele costumava afirmar que o livro nasceu em
pouquissimo tempo, enquanto ele descansava de uma viagem em 1927.

Macunaima narra a aventura do herdi que sai da mata onde nascera atras da Muiraquitd,
pedra presenteada a ele por Ci, sua namorada e também lendaria mée do mato. Nesse processo,
encontrara um pais diverso e por vezes confuso e onirico, em que verdade e fantasia ndo encontram
limites. Personagens humanas convivem com gigantes, Curupiras, cobras miticas, animais, e
guando morrem transformam-se em constelacdes, ou plantas, como nas narrativas amerindias ou da
tradicdo popular brasileira. Nota-se ai o abandono tematico da verossimilhanca do romance do
século XIX e a criacdo de uma referéncia fantastica para se pensar o pais.

Na estrutura da obra € que se da, contudo, a maior quebra e em que se pode enxergar
claramente a relacdo do enfant-terrible Oswald, com sua proposta de liberdade anarquica com o
nosso herdi moderno Macunaima. A comecar pela figura do narrador que, segundo Bosi, oscila entre

um estilo épico-solene, como no inicio da narrativa:

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, herdéi de nossa gente. Era preto retinto e filho do
medo da noite. Houve um momento em que o siléncio foi tdo grande escutando o murmurejo do
Uraricoera que a india tapanhumas pariu uma crianc¢a feia (ANDRADE, 2017, p. 13)

outro comico despojado e ainda outro de parédia, como no trecho das cartas para as Icamiabas®, em
que o narrador faz graca do estilo parnasiano. E possivel também afirmar que a narracdo agrega
modos tradicionais de narrativa, principalmente dos mitos indigenas e da contacdo popular de
histoérias.

A estrutura narrativa ndo é o Unico elemento que foge aos modelos do romance
romantico/realista. O tempo mitico, da peripécia do herdi, se mistura ao tempo da narrativa popular,
da anedota e da piada. O espaco acompanha esse processo, fugindo da verossimilhanca, sendo
construido, novamente, a partir do mito e do popular. Fica evidente como a mistura antropofagica
proposta por Oswald ressoa na construcdo de Macunaima, aproximando os dois Andrades em suas
propostas de transformacéo estrutural da arte e, por extenséo, da visao sobre o pais.

Além de marco para o autor, 0 romance também serviu de referéncia para outros escritores,

como Raul Bopp, que, em 1931, publicara outro importante livro desse primeiro momento moderno

° Aqui, um conceito interessante para compreender essa parodia € a “sequestracéo do discurso” proposta por Donaldo
Schuller, em Teoria do romance. Sdo Paulo: Atica, 1989.



no Brasil, Cobra Norato. Este livro, como Macunaima, apropria-se da ideia de antropofagia de
Oswald e mescla uma estrutura épico-dramatica a histérias miticas.

Macunaima e o Manifesto Antropéfago tornam-se referéncias também de um olhar mais aberto para
uma real compreensdo das culturas populares, amerindias, e negras formadoras da vida brasileira de
maneira ndo academicista e ndo mais marcada pelo racismo cientificista de finais de século XIX. Talvez por
isso essas obras tornaram-se referéncia, como jA mencionado, para 0s movimentos de contracultura

posteriores.

1.5 Para saber mais

Livros

O livro Histéria da vida privada no Brasil 3, Republica: da Belle Epoque a Era do Radio,
organizado por Nicolau Sevcenko e publicado pela Companhia das Letras, pode ser importante
leitura para compreensdo mais ampla do inicio do século XX no Brasil.

Ja a obra Os Cinco Paradoxos da Modernidade, de Antoine Compagnon, publicado pela

editora da UFMG fornece importante reflexdo sobre o pensamento moderno.

Sites

Ha o interessante artigo de Maria de Fatima Morethy Couto, publicado na Revista USP e que pode ser

acessado no endereco: <http://www.revistas.usp.br/rieb/article/viewFile/34686/37424>.

Filmes

A obra Canudos, dirigido por Sergio Rezende, em 1997, apresenta o conflito descrito por
Euclides da Cunha em sua obra. Para maiores informacgdes sobre o filme, consulte o site:

<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-118416/>.

Importante registros também podem ser encontrados no youtube, como a série de
documentarios curtos produzidos por Fernando Sabino e David Neres, dentre os quais indicamos o
de Manuel Bandeira:

<https://www.youtube.com/watch?v=acWHzVBs39>

Sobre o Surrealismo, assista ao flme Um Cao Andaluz, de Salvador Dali e Luis Bufiuel. 1929.
Consulte sua ficha técnica no endereco:

<https://filmow.com/um-cao-andaluz-t3844/ficha-tecnica/>

1.6 Sintese da Unidade

Esta Unidade buscou introduzir a literatura produzida no Brasil no inicio do século XX, desde o
chamado Pré-modernismo, até o Modernismo da primeira geracdo. Além disso, na poesia,
abordaram-se algumas caracteristicas gerais da poesia moderna e aspectos individuais dos artistas
do periodo; e, na prosa, a conturbada relagdo de alguns escritores pré-modernos com o contexto de

sua época e o dialogo entre os manifestos modernistas e as prosas dos autores de 1920.



1.7 Atividades

Para que vocé se aprofunde no conteudo trabalhado na Unidade 1, estamos colocando trés
atividades explorando os géneros literarios do Modernismo. Para a realizacdo satisfatoria, €

importante que consulte outras fontes, pesquise por mais textos tedricos e criticos!

1. LIMA BARRETO: CONTOS

Lima Barreto é considerado um autor bastante critico quanto aos rumos politicos e sociais de
sua época. Leia os contos “A nova Califérnia”, “O homem que sabia javanés”, “Um especialista” e “O
filho da Gabriela” e redija um texto em que vocé explique como essa critica aparece nas narrativas

do autor. Nao se esqueca de considerar aspectos estruturais da construcao dos contos.

2. A ESTRUTURA DA LIRICA MODERNA

Leia o texto A lirica moderna, de Hugo Friedrich, e utilize suas conceituacdes para fazer breve
analise do poema “Vou-me embora pra Pasargada”.
3. MACUNAIMA

Leia o Manifesto Antropdfago, de Oswald de Andrade, e estabeleca um comentario em que

vocé o relacione a construcdo tematica e estrutural de Macunaima.



