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MONTEIRO LOBATO E A
AVENTURA DO IMAGINARIO

Localizando a acio do presente de seus leitores e des-
dobrando as peripécias com base no cotidiano das perso-
nagens. Monteiro Lobato teve os meios para romper com a
tradicao literaria destinada aos jovens de seu tempo. Essa
era caudataria do folclore europeu, constituido por narrati-
vas de transmissao oral, recolhidas, e consequentemente
cristalizadas, nas compilacoes dos Irmaos Grimm e de Hans-
-Christian Andersen. O sucesso que alcan¢aram ocasionou
a cépia e adaptacdo delas em diferentes partes da Europa.
A Peninsula Ibérica nio ficou imune a esses acontecimen-
tos; e, por este intermedidrio, acabaram por desembarcar
no Brasil as mesmas historias, somadas a contribui¢ao ale-
atéria de escritores mais antigos, como Charles Perrault, ou
mais recentes, COmMo Heinrich Hoffmann, acompanhadas de
textos de procedéncia variada e autoria desconhecida, nos
quais se destacam O conteudo religioso e a presenga de ftigu-
ras da mitologia crista.

Herdeiras, talvez espurias, da tradicio popular @ro-
peia e sombras do legitimo Mdirchen coligido pelos Gr1mm,‘
esses relatos acabaram por perder — ou, a0 menos, v§1
enfraquecerem — as peculiaridades que os ligavam a0 melo
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social no qual surgiram.! Se os compiladores 0., e
ja haviam tratado de amenizar o contevdo original .,
tos ~ aquele que traduzia a revolta dos segmeny, .,
mais oprimidos, como 0s dos camponeses e artes;, . ity
nos, que elaboraram as narrativas primitivas — o, Process,
se¢ complementou nas transposicoes que SUCESSIVamen,
foram feitas. Adaptacoes de adaptacoes, as historiys COMe
caram a falar de um mundo sem qualquer vincyl, o
possivel experiéncia do leitor; atenuadas até em se COr
flitos simbdlicos, converteram-se em resumos que pouc
mostravam, seja a proposito da realidade que expressaray,
um dia, seja a respeito da sociedade em que posteriormer-
te se implantaram, por nada terem assimilado do novo soc,
As historias reunidas por Figueiredo Pimentel que o
digam: seu Historias da avozinbha tem a ver com o livro de
mesmo nome, elaborado por Travassos Lopes,? autor por-
tugues, e esse, por sua vez, com algum ancestral mais dis-
tante, remontando ao folclore da Europa Central de que se
valeram os famosos irmaos, ou a uma origem mais difusa,
como a asiatica, que se expandira pelos contos das Mil ¢
uma noites. E com esse panorama que Lobato rompe, o que
nao significa que o ignore. No entanto, somente o0 inCorpo-
ra quando o submete 2s regras dos moradores do Sitio do
Pica-pau Amarelo; e, sobretudo, quando o moderniza, pro-
cedimento que o leva a renovar a linguagem dos herois do

)

1 As relagdes entre os Mdrchen e a sociedade agraria da Europa
pré-industrial podem ser verificadas em ROHRICH, Lutz. Mdrchen und
Wirklichkeit. Wiesbaden Franz Steiner Verlag, 1974.

: Cf. a respeito PIMENTEL, Figueiredo. Histérias da avozinha.
Livro para criangas. Rio de Janeiro: Quaresma, s.d. Id. Historias da caro-
chinba. Rio de Janeiro: Quaresma, 1954. Id. Historias do arco da velba.
Rio de Janeiro: Quaresma, 1957. E LOPES, jose Quintino Travassos. 05
contos da avozinba. Colecio llustrada de historias, lendas, fibulas ¢
contos. Lisboa: Livraria de Antonio Maria Pereira, 1894-1896. 2 v.
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pd:ﬁ;ld(). assim como sudas atitudes. condicao que L‘it‘,‘.;’:f
para evitar o sepultamento definitivo deles. |

Com tal decisio. o escritor revela-se simultaneamente
um homem de sua época - porque permedvel a influéncia
do cinema e dos quadrinhos (veja-se por sua reiterada
admiracao por Disney. para ele. um dos maiores artistas do
século) — e um atualizador. trazendo para a mentalidade de
seu momento histérico o que lhe parecia ultrapassado ou
envelhecido. A literatura infantil. como se afirmou antes. era
a que experimentava mais nevralgicamente esta dificuldade.
Amarrada 2 contribuicio do passado. nio se renovava: e.
com isto, impedia o aproveitamento do moderno. da atua-
lidade, do tempo. em suma.

E 0 que muda radicalmente com o desdobramento da
obra de Monteiro Lobato. Pode-se supor. por conseguinte.
que ela acabasse por refletir a época em que foi produzida.
Que, com a incorporacdo de personagens contemporaneos,
fosse introduzido na literatura infantil o sistema social
vigente, com seus valores e comportamentos. 0rganizacio
politica e funcoes. Vale dizer, pode-se esperar dela uma
representacao da realidade que nos faca conhecer. com
maior ou menor numero de detalhes, a época a que o autor
foi profundamente sensivel (e que lhe rendeu uma série de
ensaios polémicos e uma vida publica agitada).

Todavia, quando inquirida, os tracos de contempora-
neidade e cotidiano da realidade representada parecem
escapulir. Pelo contririo, revela-se de imediato que insti-
tuicoes basilares da sociedade brasileira de seu tempo (e de
hoiae), como a familia (patriarcal), a escola e a religiao (ou
a 1greja) estio completamente ausentes. Se Dona Benta €
seus netos. rodeados de alguns animais incomuns. como o~
falantes burro Conselheiro, rinoceronte Quindim e Marques
de Rabicé. ainda coincidem com uma ideia de familia. falta-
-lhe a oriéntagéo patriarcal e autoritaria que perdurava no
periodo, sobretudo no meio rural habitado pelos protago-
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nistas. Por sua vez, a escola desaparece ja que Pedring,
esta em ferias permanentes, sendo alvo de uma aprendiy,
gem que Cré muito mais cficaz, ja que recorre 4 leitiyr, de
livros e comparece diariamente aos seroes, abertos g toclos
os interessados, de Dona Benta. A organizacao religios,
nunca ¢ mencionada, como se jamais tivesse existido, nem
funcionado como um dos principais esteios da sociedy(.
nacional ao longo de sua histéria.?

Tais fatores — mais a visdo harmodnica do relacion-
mento entre os individuos, humanos e animais, que moram
no sitio (o que nao impede conflitos internos, mas passa-
geiros, e aventuras, estas continuas) — reforcam a noco de
que aquele cenario representa a corporificacdo mais nitida
da utopia concebida por Lobato.4 Se assim €, e a conclusio
parece inquestiondvel, resulta comprometida a tarefa que
ele se dispOs a realizar: a de criacio de uma obra para
criancas fundada num tempo e espaco determinados, o do
Brasil de sua época, rompendo com um tipo de literatura
até entdo consumida pela infancia.

Antes de confirmar se esse projeto foi viabilizado ou
nao, torna-se imprescindivel verificar que realidade — ou
que sociedade — a obra traduz. Isso significa igualmente
interrogar a metodologia que pode servir de amparo no
caso, a sociologia literdria. Pois, na falta de uma contrapar-
tida real a0 mundo construido por Lobato, que metodolo-
gia pode ser til? Ou, com outra formulacio: até que ponto
a sociologia literdria, explicitando as aproximacdes entre
uma obra e a sociedade que lhe serve de modelo, pode dar
conta de uma narrativa na qual estes vinculos sio rejeitados
€ até expulsos como indesejados?

3 A constatacao dessas auséncias na obra de Monteiro Lobato
deve-se a Rose Lee Hayden. Cf. HAYDEN , Rose Lee. The children's lite-
rature of José Bento Monteiro Lobato of Brazil: A pedagogy for progress.
Ann Arbor: University Microfilm International, 1974.

4¢f a propdsito HAYDEN, Rose Lee. Op. cit.
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A Marcagao do Territério

As cacadas de Pedrinbo, sendo um

em qUE & 30 transcorre inteiramente dentre do sitio, ofe-
rece ().b dados para uma primeira AProximacao 4o temg. A
narrativa pode ser dividida e duas
decorréncia natural dg

a das poucas obras

grandes sequéncias
. s duas fases em que o livro fo
escrito.” A primeira d conta da cacada da onga, e a segun-
da, da adociao do rinoceronte, posteriormente batizado
como Quindim pela prole de Dona Benta.

A primeira sequéncia, por sua Vez, reparte-se em dois
movimentos: no primeiro, os meninos, acompanhados por
Emilia, Visconde e Rabico, dirigem-se 2 mata, na procura
da onca, cuja presenca o dltimo havia detectado antes. Ten-
do-se sagrado vencedores, apos um ataque simultineo ao
inimigo, eles se veem acossados pelos animais, que querem
vingar o crime. De agressores, as criancgas se convertem em
agredidos, porém nao perdem o cariter heroico, ja que é
deles a simpatia do escritor. Por isso, sio os animais os
auténticos selvagens, embora esta conotagio negativa fique
amenizada pela justificativa oferecida por um dos bichos 2
necessidade de vinganca: eles vinham sendo paulatinamen-
te desalojados de seu habitat original, devendo entao rea-
gir, para conservar uma parte de suas areas primitivas.

Tendo razio e agindo democraticamente (os animais
discutem o problema em assembleia, e a decisao € frgto ‘do
consenso geral), nem por isso eles deixam de ser aq1qu1la—
dos, outra vez em decorréncia da acao coletiva. das criangas,
lideradas pela esperteza de Emilia. Né? evitam, pois, a
expulsdo que temiam, produto da ocupagao, pelo 'se;hum a;
no, de seu territério. Assim, o sitio, por intermédio de seu

. (g da onca,
5 Originalmente constituido pela historia da Cagid;mente gm
6 u
ublicada em 1924, o livro tomou a forma que dete;n a'moceronte
If955 com o acréscimo da sequéncia relativa 2 busca o't
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habitantes, expande seu espaco tisico, civilizang, pod
I . v e . o i 9 N @
dizer. a natureza primitiva que o rodeia. Ao mesm |

q
i

0 l(‘”

Ny A ]‘
delimita uma zona de relacao com o mundo py,, ! Po,

LUm-
¢m que isola — ou submete — o svl\*:lgcm que existe ;I,I:.]l((”“

A segunda sequéncia tambeém se inicia por um; (;u\f
da. Ou melhor, abre por um projeto de cacada - ¢, I‘in("
ceronte, encontrado na propria fazenda por Emiliy Ad(:
nando-se do animal, que fugira de um circo, ely vcnd@ ;
Pedrinho. O fato — pacifico, o que o torna sirnetricamcn@
oposto a cacada anterior — tem, por sua vez, uma consequ;
éncia similar: da-se a invasao dos funciondrios do governg
em busca da pretensa fera, e, embora nio almejem verds-
deiramente concluir a tarefa, ocasionam transtornos equiva-
lentes nas terras de Dona Benta. O resultado de suas acoes
somado ao cardter indesejavel de todos eles, coloca-os no
eixo dos animais bravios que, na sequéncia anterior, que-
riam destruir o sitio.

A rejeicao dos funciondrios provenientes do Rio de
Janeiro transparece ainda em outros niveis. Nao se aventu-
rando a uma incompreensio por parte do leitor, o narrador
trata de expressar com veeméncia a ineficicia e ma-fé do

grupo:

Fazia meses que o governo se preocupava seriamente com
0 caso do rinoceronte fugido, havendo organizado o belo Depar-
tamento Nacional de Cac¢a ao Rinoceronte, com um impoxtant.e
chefe geral do servico, que ganhava trés contos por més e mais
doze auxiliares com um conto e seiscentos cada um, afora grande
numero de datilégrafas e ‘encostados’. Essa gente perderia 0
€mprego se o animal fosse encontrado, de modo que o telegrama
de Dona Benta os aborreceu bastante. Em todo c¢aso, cqmo
outros telegramas recebidos de outros pontos do pais haviam
dado pistas falsas, tinham esperanca de que o mesmo acontecesse
com o telegrama de Dona Benta. Por isso vieram. Se tivessem d
certeza de que o rinoceronte estava mesmo 14, nao vinham!®

' 6 LOBATO, Monteiro. As cacadas de Pedrinho. Sao Paulo: Brast-
liense, 1956. p. 84. As demais citacbes provém dessa edi¢ao.

160



Alem disso, as criancas também percebem a incompe
tencia dos homens que, ainda por cima, PCrsegucn um ser
que ja conta com a simpatia dos herois:

Pedrinho  estava  assombrado  da esperteza  daqueles

homens. Tam construir uma linha de cabos s6 para levar a0 ter
reiro um canhaozinho e uma metralhadoral... Muitos rinocerontes
ja_haviam sido cagados desde que o mundo ¢ mundo, mas
nenhum seria cacado tao caro e com tanta ciéncia como aquele,
Apesar de nunca saidos daqui, tais homens bem que podiam
mudar-se para a Africa, a fim de ensinar aos negros do Uganda
como € que se cagam feras... (p. 96-97).

Todavia, € a circunstincia de coloci-los, no desdobrar
do texto, na mesma posicao ocupada antes pelos animais
selvagens, que traduz de maneira mais palpavel a aversio
aos viloes. Por isso, eles ndo contam com nenhum atenu-
ante: pelo contririo, sao ridicularizados e, para tanto, o
€SCritor arrisca-se a exagerar em seus comentarios sobre as
personagens, ja que a propor¢cdo desses € visivelmente
maior que em qualquer outro momento do livro.

Também a ferocidade humana € punida, e seus porta-
dores expulsos do local de um modo irreversivel, o que
ainda ocorre ao advogado e ao proprietirio do circo em
que vivia o rinoceronte. Esse, por sua vez, tem uma sorte
distinta, se comparado a onga, a quem se assemelhava por
for¢a da estrutura espelhada do texto. E adotado pela fami-
lia, ainda que gradualmente: Emilia é a primeira a reconhe-
cer sua mansiddo e, a seguir, todos os demais membros,
desde Pedrinho e Narizinho até Dona Benta e Tia Nasticia,
acabam por conviver tranquilamente com ele.

Dessa maneira, o rinoceronte nao apenas inverte o
papel da onca; ele representa igualmente o avesso da fun-
cao desempenhada pelos demais agressores — as feras ani-
mais e as humanas —, demonstrando que o sitio esta aberto
tdo somente para um tipo de individuo: aquele que com-
partilha de algum dos valores enfatizados por alguma das
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- Jli\\\: ‘11111‘:‘1)1}\1;1 em que os herois do “'_'”" “"_"‘ larecer, |
regras pard a admissao de n()\)/n.s };‘“(]f”-(,)s.’ ;f\" 4 <~-/;(/;,
que este territorio 1‘cccl.)c um htgl"]"" 1_”}' ‘ Nd Se€quencj,
inicial, esse se caracterizara por uny I‘(‘f](c,l.(,d() do natury] «
do selvagem, configurando um ambito civilizado que g, anca
sobre as regioes que se opoem a ele. Contudo., a civilizaca,
corporificada pelo sitio procede a um novo tipo de.expu_-
sio: a do mundo urbano, cujo grau de desenvolvimentc
gerara uma organizacao institucional dificil de tolerar. Em
consequéncia, ao lado do rechaco da estrutura administra-
tiva, segue-se a negacdo de qualquer tipo de instituicio —
familiar, a escolar, a religiosa e a governamental. O parado-
xal € que elas se confundem com o mundo civilizado.
aquele que submete a natureza circunvizinha e desenca-
deia a transformacio do ambiente original.

Com isso, Monteiro Lobato procede a critica 2 socieda-
de brasileira de seu tempo, ainda que a alusio ao estamento
burocritico revele que ele apenas a apalpava epidermica-

| mente. Mais decisivo é que acaba por criar uma zona neutra,

\

| 4u€ somente se consolida por Oposi¢oes: a0 mundo da natu-

\ I€za, por nao admitir um Ietorno a sociedade primitiva; ao

| mundo da civilizacio, por nio concordar com a forma de

}evolugéo que tomaram og acontecimentos historicos.

— / Que €882 Zona neutra veig 4 confundir-se com o ima-
SINATIO, comprova-g o Paulatino afastamento do contempo-
raneo em syg obra, oy seja, a Sonegacao dos fatos sociais

istir a realidade recriada. E o que trans-

ramente g

SItio. Que todavj
IMmpondo ym

a fronteirg 3 acao
ave do famanbo, t

4 O real cobrou sua divida,
ilimitada dos herois, verifica-
€X10 em que o presente € (40



vivo, que incorpora o evento mais palpitante do periodo
em que foi escrito — a guerra europeia.

A Chave entre os Limites do Real

O pica-pau amarelo (1939) pode ser descrito, num
primeiro momento, como a histéria que reflete, pelo aves-
so, o sentido global de As cagadas de Pedrinbo. A acio se
passa outra vez integralmente no sitio, embora Dona Benta
tenha de ampliar suas fronteiras, a fim de abrigar todas as
personagens do Mundo da Fibula, que se deslocam para
14. Contudo, em vez de acolher apenas alguns eleitos (co-
mo Cléu e o rinoceronte na narrativa anterior, a menina
tendo atuacio passageira no conjunto da obra), a Velha
Senhora hospeda a todos indiscriminadamente, incluindo-
_se ai os malvados, como o Capitio Gancho, Barba Azul e
0s monstros que interrompem a festa de casamento de
Branca de Neve. A condicdo de acesso justifica a diferenca:
os novos moradores originam-se todos, bons ou maus, em
exercicio ou aposentados, do universo fabuloso da literatu-
ra, cuja localizagdo € contigua as terras de Dona Benta.

Em razdo desse fato, WW@QQ pro-
ceder a uma opgio por uma das realidades entre as quais

“Oscilava, dirigindo-se a regido da fantasia atemporal. Congre-
gando, num Unico espaco, “escolhido para este fim, seres de

variadas ﬁoceggﬁéiés, pode abolir as_fronteiras_historicas
e ————————————— e A T RS A A0 M——

s

que os prendiam 2a determinada circunstancia €, consequen-

e

emente, alterar as ronteiras da representacao. Entretanto,

o —— G

Monteiro Lobato nao elege €ssa via, preferindo permanecer

——

70T TIelira antes mencionada, reiterando-se a cons-
tatacio de que o livro desempenha_funcao similar a As

N

cacadas de Pedrinho. Apresentando resultado semelhante,
e e —— kit

S=schiior recorre a teses diferentes, fazendo com que as

S I TP SRR RS AT

obras espelhem uma a outra, fletindo simultaneamente a

mesma imagemn.

et
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\ nocao de que o sitio encarna ung ZO0N o )
4 3 X ) 1] f.v( I]E
mas neutrd, porque alternativi tanto a sociedae real

'7’}51

a0 mundo da fantasia, ¢ expressa pelo narrador 1, abery,
ra do relato. ao qualiticar o local como “fabulog, tant, 1,»;
mundo de verdade como no chamado mundo (e mentiy, '
Ciente da precariedade do ultimo conceito, o narrador 1,
cura esclarecer sua natureza: O Mundo-da-Fibuyl, ;,(,‘m
realmente nenhum mundo de mentira, pois o que exjg,. N
imaginacao de milhoes e milhoes de criancas ¢ 1o, o
como as pdginas deste livro™ (p. 3). No entanto, a explic,
¢do apenas refor¢ca o cardter impreciso e inconsistente (.,
conceito: a veracidade deste mundo decorre de sua proce-
déncia imagindria, o que apenas transfere para um outro
nivel a necessidade de resolucao da ambivaléncia.

Além disso, a nova populacio fantistica nio se instala
propriamente no sitio. Dona Benta compra fazendas limi-
trofes, denominando-as de Terras Novas, e doa-as aos inte-
ressados. Trata de construir depois uma cerca com porteira
para separar as duas dreas e confia ao Visconde a chave
afirmando: “Ficamos nés aqui e eles nas Terras Novas."®

/LOBATO, Monteiro. O pica-pau amarelo. Sao Paulo: Brasiliense,
1956. p. 3. V. também o subtitulo deste texto: O sitio de Dona Benta,
um mundo de verdade e de mentira. As demais citagdes provém dessa
edicio.

A isto se seguem algumas acoes discriminatorias: “Nesse mesmo
dia Pedrinho tratoy da construcao duma grande cerca de seis fios de
arame farpado, que dividisse as terras do Piclzl-pau Amarelo das novas
terras adquiridas. No meio da cerca, bem defronte do terreiro, tinha de
ﬁ(’:zr_ uma boa porteira de peroba, com cadeado” (p. 18). Além disso. ©
(odos tocor e s € T8H0: “Havia cliusulas, Que viessem 10405 -
o o néo oo rba Az.ul — Mas com a condi¢ao de nao mvadum?
o %icavam pzra Cérg a cejlca. Eles ficavam para li da cerca e ela ¢ 0s
quisesse i P tinhaadcelca, nas velhas terras do sitio. QU?mdf) 2llgll;11
abrisse. Proibido ’pular Qe tocar‘a cdmpainha e esperar que Vlsc,o,mi
pontudo chifre de Oy uem o fizesse, correria o risco de espetar-se¢ 1

Quindim — ¢ guarda” (p. 18).
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Restauradas a separacao ¢ a diferenca da-se inicio g

L esses, ocupando o nove
territorio, procedem a uma :lll(,‘l":l(,":l() profunda do cenarie

original, como observam as criancas, sintomatic
to a cerca fronteirica:

cransplante dos seres da fabula. |

amente ]«m

Os personagens vinham vindo sem interrug
enormissima  bagagem dos castelos ¢ palicios maravilhosos
Aquelas terras ordinarissimas, onde s6 havia sativa c

)CAO COIT 4

sapé, come
¢aram a transformar-se como por encanto ( p. 23).

Pedrinho estava maravilhado com a transformacio das
terras novas. Um puro milagre, aquilo! Tudo mudado ( p. 25).

Tais alteragdes nao atingem o sitio de modo essencial.
E certo que alguns, como o Pequeno Polegar, D. Quixote
ou Belerofonte perturbam o sossego da casa, sem modifi-
car, todavia, a natureza dessa. Por sua vez, o prejuizo maior
decorre do sequestro da Tia Nasticia, assunto que, por
obrigar os meninos a abandonarem o lugar em busca da
cozinheira, converte-se em matéria para outra aventura,
narrada em O minotauro.

Outros acontecimentos confirmam que o sitio resiste
a0 assédio da fantasia, como resistira antes ao ataque feroz
de homens e animais. Um deles mostra o aparecimento da
Quimera, agora domesticada e caduca. A esclerose do
monstro denuncia a desconfianca de Lobato em relacao a
uma imersao completa no universo fantastico. Prefere con-
servar seus lacos com o cotidiano, pelo qual lutam sobre-
tudo as velhas, Dona Benta e Tia Nasticia, tentando res-
guardar o ordindrio de suas vidas em meio a nova invasao.

Outro recurso empregado para afiancar a fidelidade ao
projeto original € a narracao do episodio em que criancas
brasileiras visitam o sitio. Como 0s her6is da fabula, tomam
conhecimento do local por intermédio dos livros; e, como
no caso anterior, aquele cendrio €, para elas, to real quan-
to o objeto livro que lhes da vida. Por isso, podem-se acer-
car dele com segurang¢a. O autor alcanca assim dois resul-
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tados: preserva seus lacos com a realidade hacional, |,
qual semeara ¢ colhera scus protagonistas; ¢ consege ,ll;
rtJ*gl);ll;lﬂ(j;ll‘ 4 ocupagao estrangeira (ja que ¢ patente
auséncia do folclore brasileiro) com a presenca de Fanc:.
verdadeiras, batizadas ¢ contemporaneas a ¢poca (e PIo
ducao da histori e

X;;'im, ressalvam-se os limites, que isolam o sitio DOJ
ci()iswlggg_\g_;‘[;1,11[(()_;(,](3“_ universo_fantastico atemporal ¢ (e
ﬁﬁéionalizadol quanto da reprodugao literal da sociedade
de seu témpo, evitando a imersao de sua obra em situacocs
que, por excesso ou por falta, esterilizariam a criatividade
de seus heris,

Ao redor desta zona privilegiada, aparece uma cerca,
cujo portao € aberto por uma chave, em posse do Vis-
conde. A existéncia da chave impede o enclausuramento;
mas determina simultaneamente a sele¢ao a respeito dos
que podem entrar ou nao. Ela converte-se, pois, em con-
dicdo de sobrevivéncia do sitio, permitindo a manutengio
de suas peculiaridades e nao se deixando absorver por
mundos que provocariam seu desaparecimento.

Outra chave, correspondente a utilizada em O pica-patl
amarelo, vem a ser manipulada, agora por Emilia. E, s¢ a
a¢ao da boneca foi motivada por mais uma invasao da vida
contemporanea na paz do sitio, a reciproca determinou O

o ¥
tornassem as criancas reconheciveis aos leitores de sua época: “Quen
pode, por exemplo, com a Maria de Lurdes? ou com a Marina Piza, ou
a M/z?ria Luiza, ou a Bjornberg de Coqueiros, ou o Raimundinho de
Araujo, ou o Hélio Sarmento, ou a Sarinha Viegas, ou a Joyce Campos,
ou a Edite Canto, ou o Gilbert Hinie, 5 4 Aedion. o0 & };l;l{'i() Morretes,
oua .LUCﬂia Carvalho, ou o Gilson, ou 4 Lt’d;l M;u“icl ou a4 Maria Vitoria,
ou Nice Viegas, ou os trés Borgesinhos (Estila, Mirio ¢ Marila), ou 0 Davi
Appleby, ou o Joaquim Alfredo. oy a Hilda Vilela, ou o Rodriguillh“
Lobato & tantos outros? Essa criancada achouy meios de descobrir onde
era o sitio de Dona Benta; e comandados pela Maria de Lurdes, ou 4
Razinha, 14 foram ter” (1d. ibid., p. 153).

Interessante observar a preocupacao em oferecer dados que
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cataclismo que acabou por alterar a natureza da huma
n[d;ltlL‘ ¢ O funcionamento da vida social I© que o ]);(",I)”r,
narrador declara na abertura do livro:

A vida no Pica-pau Amarelo ¢ um interminiavel suceder de
reinacoes maravilhosas, nenhuma das quais equivale em origing
lidade e imprevistas consequéncias para o mundo 2 descrita
nesta obra. Emilia excedeu-se, como disse o Visconde - ¢ por urr

triz nao determinou no género humano 2 mais radical das
mudancas.10

Passando-se os eventos 2 época da guerra, quando
Londres era bombardeada e a Russia invadida, respectiva-
mente pela aviacao e exército nazistas, A chave do tama-
nho parece ser um dos livros, ao lado de O poco do Vis-
conde, em que Lobato foi mais sensivel as ocorréncias
contemporaneas a que assistia. Emilia toma as dores do
mundo e decide dar fim ao morticinio; ocasiona outro, que
consome até alguns vizinhos do sitio, mas de suas conse-
quéncias poderia nascer uma nova humanidade.

Pelo menos, esta € a crenca do livro: a de que, redu-
zindo-se o tamanho dos seres humanos (e tdo somente
deles), adviriam novas condicoes de relacionamento com o
meio ambiente e com os semelhantes, mais solidarias e sere-
nas. Partidario de Darwin, acredita que a selecao natural
recrutaria os melhores — e estes seriam os mais sabios,
como o professor americano, Dr. Barnes, que coordena os
trabalhos na cidade planejada por ele, e os mais espertos,
como Emilia, que se safa de uma série de perigos recorren-
do a inteligéncia. ‘

O remédio é suprimir completamente a for¢a fisica,
deixando lugar apenas para o saber. Como observa Emilia,
ela diminuiu de tamanho, mas nio de inteligéncia: “Apesar
de eu ter agora tamanho de uma satva, possuo 4 mMesma

10 LOBATO, Monteiro. A chave do tamanho. Sao Paulo: Brasi-
liense, 1956. p. 1-2. As demais citacdes provém dessa edic¢ao.
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inteligencia de antes™ (p. 23). F que viabilizy deser.
Ordem Nova, que chega a entrever ACOMpanh,.
Visconde, em sua visita a Pail City, na Califérniy

Contudo, a nova organizacao naie, Vem 4 se concr
Nao contando com unanimidade g Populacic,
para o andamento do projeto, ¢ Obrigada 4 Submeter.,
um plebiscito, que julgaria qual o melhor caminp, '
No escrutinio, fica decidido o retorno 4, sistema anig,, |
Emilia precisa dobrar-se 2 vontade majoritaria, sob pe,
empanar a imagem liberal que deseja difundir

Mais uma vez o Visconde dparece senhor da chaye 7 e
um lado, porque é seu VOlo que desempata eleicao,
rebelando-se contra a boneca, ao contririo do que ocorrery
€ outras ocasioes, e desmentindo O narrador, que afirmars
a0 inicio: “[Emilia] praticamente é quem governa o sitio de

Mpre exerceu uma completa ascendéncia

1741

-
J d T(,]"fr: »

€SSOs a fantasia oy realismo, agora é ela 2
ossimilhanca do texto. Vale dizer, Lobato.
Sta mais uma vez seyu glter ego ficcional,
que 0s homens nao mudaram seu tamanho

ntre as grandes poténcias
~ continuava cada vey mais aguda. Portanto, nao podia
trapacear com a realidade, que era sua e do leitor. De

: 0, mas também 2 op¢ao estell-
Ca que permite traduzi-]o.
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Constituimndo o -

O COMO i zon: intermediaria no

qual se aloja o imaginario com plenos poderes,

Monteiro
Lobato teve meios de transforma-lo i Uto)

ia que se opu
nha, de acordo com sua lormulacao, a estrutura g
dade brasileira. Vendo a esta altima come cristalizacao da
ncompetencia ¢ do autoritarisimo. {i1lores que percebe.
mais tarde, para além da nacao, mas sempre em resimes
Lranicos, como o nazista, em A chave do lamanho, reivin-
dica, em sua obra, um €Spaco para a liberacao da criativi-
dade e da inteligéncia. Aloj

jJa-as na propriedade de Dona
Benta; e, com isto, expulsa segmentos importantes da vida

nacional, embora evite compartilhar da estética escapista da
[iteratura infantil que o precedeu. Essa € igualmente posta
de lado e ultrapassada, o que o remete de volta para o rea-
lismo, fundado na mimese e na verossimilhanca, desta vez
sem poder fugir a ele.

Por conseguinte, € nessa estreita faixa de terreno — o
imagindrio, constituido entre o real e a fa

realismo d&:qrrente do verossimil, entre
sociedade e sua abolicio completa — que circula sua obra
literdria dirigida 2 infincia. Com tal recurso, Lobato delimita
0 método que pode abordi-lo, o qual, se for fundado num
'i;rocedimento sociologico estrito, se deparari com uma
auséncia, quando esta € tdo significativa quanto uma pre-
Sen¢a, sem se tornar omissa ou onirica. E também neste
limite que transita sua estética, cuja chave é trazida por seus
herdis, os quais, para serem decifrados, exigem a supera-
¢ao do mero ambito do confronto com o mundo historico,

para o mergulho no imaginario que congrega algumas das
aspiracoes da humanidade.

SO i’f -

bula escapista; o
a reproducao da

4

y A v /A ‘_‘}‘ |

/

ey MO~ AS L L { b 5\( A UM

,j.l\ A ) 7 /L 0\ ( j,f’ Tr\J
f # o b/

f



g 5 TS

LITERATURA INFANTIL:
TEXTO E RENOVACAO

O Imperialismo do Texto

O contato com a literatura infantil se faz inicialmente
por seu dngulo sonoro: a crianca ouve historias narradas
por adultos, podendo eventualmente acompanha-las com
os olhos na ilustracdo. Essa introduz a epiderme grafica de
livro, de modo que a palavra escrita apresenta-se em geral
como o derradeiro elo de uma cadeia que une o individuo
a obra literaria. Contudo, tio logo ela se instala no dominio
cognitivo de um ser humano, converte-o num leitor, isto ¢.
modifica sua condi¢ao. Portanto, é a posse dos codigos de
leitura que muda o status da crianca e integra-a num uni-
verso maior de signos, o que nem a simples audicio, nem
o deciframento das imagens visuais permitiam. |

| O crescimento da crianca se faz por essa imersio no
:_S:lv;’:Zj)cdjcrr)iﬂii;rﬁd:*)sCritil, ¢ seu desem'()l\*%lpcnto intc*luj—
balizacao dos (‘(ngtcfl‘(l?):n,I?].t-fl()- ’dt’ sua habilidade e \"t\‘l"
formal. Expressao (‘3(.”-[,‘{ :hhl“mlfu?m d“'"f”‘." ! t’dllc‘;-l&‘lj’
(.liSIiﬂgl.l(fﬂ] O il)(li\’f(lll() ;ll ) x(.-()l.n“,“() e hllhl[()ﬁ d(‘ lcl[.u‘l.‘l
dades 0s outros meios d‘(' 'In ¢ I'l()li‘Mlblll(‘l(“ﬂ(l() a4 essas atn 1
livo ¢ o visual. Apropriacao da realidade: o audi-
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I o que decreta em nossos dias o mnperialisme de
[CNLO t‘~ A nocao de ser ele SUPCTIOr 205 outros meios e
vnnnnll«:ﬂ._:l(>, sobretudo quando estes prescindem  dos
FCCUTSOS |Ig;u|( s A0 verbo, '1al SHUACAO P e ser comprova
da nao 4'l“'“3"” por estainclinacao ao estabelecimente e
SR ‘|]it‘l:;ll'(]lll'.l dos ”.I)i(‘lm culturais, na qual o livro o upa
O PRITCIES Iug;u‘*, reinando soberano; mas também pela
¢nfase no dominio da linguagem escrita como objetive alti
mo tanto do ensino, como da habilidade de ler. No entanto,
cla ainda pode ser confirmada, se se examina 2 qucstar;
historicamente.

A posse de um alfabeto, isto €, a utilizacio de um
g(_’)digo que se transmite por intermédio de signos grificos,
tem sido um critério para a distin¢ao entre os povos € as
i‘i:\}.ilizzl(;(“)es, assim como para a segmentacao da Historia.
Os grupos humanos mais primitivos, como os chamados
povos selvagens, e as épocas mais barbaras tém sido assim
classificadas em vista da presenca ou nao de meios de fixa-
cio e documentacio de seu patrimonio cultural. O atributo
de civilidade vem associado ao dominio da expressao escri-
ta, pois os proprietirios desta deixam gravados para as
futuras geracoes seus produtos — seja uma mitologia, uma
religido, filosofia ou literatura. Todavia, a expansdao do
codigo escrito no Ocidente data de época relativamente
recente, impulsionado durante a Renascencga, gracas a inven-
cio da imprensa por Gutemberg. O século XVIII assistiu a
sua ampla divulgac¢do, verificavel tanto pelo aumento do
publico leitor, como pela ampliagao da rede escolar e pro-
liferacio das empresas ligadas aos meios de comunicacao
por escrito. |

A ascensao da expressao escrita e, por extens@o, a

nova énfase na leitura, estd Hprofu,rlj_lamwenktae_’rgk@gj@g@@gﬁgs
, ados na emer-

novos fenémenos sociais do século, sintetiz
cio dos lacos
bana, a nova

\h:\_"*‘:—-"‘ e E————— . .
géncia da classe burguesa. Oriunda da dissolu
o de valores,

feudais e associada a valorizacdo da vida ur
camada ascendente trouxe consigo um conjunt
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cujo alastramento ainda se presencia na atualidade. Carac
teriza-se por um ideario coroado pela nocio de liberdade.
a politica, ja que visa promover um regime de governg,
independente da influéncia da aristocracia ou das redes de
parentesco; a social, pois quer encontrar uma v;lgzt na hie.
rarquia da sociedade; a econdmica, porque \f';x}(>1'1x:1 a livre
-iniciativa ¢ o jogo autdnomo das variaveis financeiras, p
privilegia a educacao pessoal, qualificando o in(]‘iyvf_(hl;‘lo Nao
por seu passado ilustre, mas por seus dons intelectuais que

> .
Tncrementa ao longo de sua vida. E o que determina a pro-

&Z{ETZYT cultura ¢ do ensino.

A conquista do poder pela burguesia, durante os séey-
los XVIII ¢ XIX, veio acompanhada da divulgacao destes
valores liberais. A rejeicdo da primazia atribuida antes 3
tradicdo sintetiza a todos: o que vem do berco e da familia,
isto €. a heranga de titulos e patrimonios. nada mais justifi-
ca. O individuo € o que ele faz de si mesmo durante sua
existencia, e somente a historia pessoal explica a natureza
de cada um. Por isso, as artes se modificam,
substituicio da epopeia (forma que da vaz
passado consagrado pel

favorecendo a
ao literaria a um
a tradi¢ao) pelo romance ou o apa-
recimento de géneros ligados 3 formacao do ser humano:
Os tratados de pedagogia e a literatura infantil, E torna-se

norma dominante 2 valorizacio da cultura como cabedal
de informacoes que

permitem tanto o acimulo de saber
€NqUANto tal, como o questionamento da realidade. Nessa
medida, os prestigios respectivos d?:égczz{eda leitura
dparecem concomitantemente e, com ele, o culto ao livro,

O aumento do numero de bibliotecas e escolas, a classe dos
intelectuais e o magisté

orica deste movimento,

4 se presenciam. Advém dai o respeito a
palavra escrita e o imperialismo d

mento. jamais se converte em trg
S€r questionado oy para deflagr

O texto que, como docu-
dicao. O livro existe para
ar a perquiricao cientifica,
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l"“‘*s‘““l“ a ter torca de lei apenas quando filtrado pelo
crivo da critica.

Por Sua vez, quando se examina o universo da Fanca
verifica-se que o contato original dela com o mundo se fay
Ehal intermedio da ‘”'(I‘&*“’ ¢ da re Cepao de HNAZCNS Vist
ais. O texto escrito The ¢ imposto tao somente APOS 4 inter
ferencia ¢ intermediacao da escola. A partir de entao ola
tem acesso as mesmas modalidades de cultura, podendo
fazé-lo de modo auténomo, liberando-se paulatinamente
do adulto, senhor da voz que até entio lhe transmitia o
conhecimento.

Entretanto por tomar o lugar do adulto, pode ocorres

———————————————

que a histéria infantil se transforme no representante do

mundo dos mais velhos, Convertgngi() -se em veiculo de auto-
ridade e instrumento para a transmissao de normas, se jam
etlcas, comportamentais ou linguisticas. Todavia, como pro-
duto de uma ideologia que patrocina o questionamento da
tradicio, o livro pode significar seu contrario, atuando como
'propulsor de uma nova postura inquiridora e 1nc0nf0_mugh1
em face dos Eadroes instituidos. Investigar como a literatura
1nf’r_1~t11—“s_é”pos1cbvflz péréfnte esses aspectos e onde eles se
localizam no interior de um texto de fic¢do é ao que cabe

proceder agora.

~

Literatura Infantil entre Normatividade e Ruptura

Determinar o lugar da literatura infantil nao pode pres-
cindir de uma formulacio sobre seu carater artistico ¢ seus
vinculos com a literatura inteira.

Procurando determinar a natureza do literario, 2
moderna filosofia da literatura, independentemente de suas
divergéncias, tem insistido em alguns topicos comuns. O
primeiro deles diz respeito a primazia do texto, isto ¢, a sua
autonomia. O fendmeno literario deve ser €x xaminado, antes
de tudo, em funcio de sua estrutura, verificando as rela-
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\_‘()\‘S CNLre scus t‘lk'll‘l\‘llln.\, com basce nos (lll}li’, 5¢ prm’( ra
eshocar seus contatos, SClal com tradicao I”('liili;i’ 5Cja
com a historia social. Nesse sentido, a maior parte das linhas
teoricas sao estruturalistas, termo cmprvg;u_lu tanto pela
sociologia de Lucien Goldmann ¢ Antonio Candido, come
pelo formalismo, que, originado na Russia pré-revolucico-
naria. estende-se até nossos dias com reflexos na Seman-
tica, Semiologia e Estilistica.

A prioridade do texto e de sua hermenéutica, como
critério de analise literaria, reproduz a centralizacao, antes
mencionada, na escrita, conceito que recebeu algumas apo-
logias especiais em ensaios produzidos pelo estruturalismo
francés, que se valeu dele para repudiar toda e qualquer
investigacao no nivel de representacao da realidade na
obra literaria.ll

Entretanto, mesmo recusando a inclinacio mimética
da literatura, também o formalismo mais exacerbado coin-
cide com outra nocio tornada comum nas diversas conste-
lages tedricas: a de que a obra literdria rompe com as
expectativas de seu leitor e existe para isto. Em outras pala-

e e o et o e S Bt

vras, a criacao artistica € uma mensagem que se orienta
necessariamente para seu recebedor, reproduzindo, neste
aspecto, o processo usual de comunicagao. Mas ela se par-
ticulariza na medida_em que provoca um_estranhamento:
portanto, precisa_apresentar-se enquanto uma mensagem
original, criacdo no amplo sentido do vocabulo, o que lhe
assegura o carater permanentemente renovador.

Essa ruptura com certas expectativas pode ser verifica-
da sob dois angulos: de um lado, significa um rompimento
com as modalidades ordinirias de expressao; de outro,
com os clichés ou a ideologia de uma certa época. Assim,

um texto autenticamente criativo explora formas inusitadas

11 Sintomatico € o ensaio de Roland

- Barthes, O grau zero da escri-
fa, publicado na década de 1960,
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comuns il circulacao nom determinade

LELO T

Qoo senscreve na lingua, torna-se e et

Literared e rompel tamber COL OS ]),Hhrw
\i‘\\ll‘\l“ l(‘.lll\l‘l(lt‘ N(u‘,‘(. ""Hll(‘l)‘

que i obra

|
sigentes de
4 |H!‘!,H'n,s el

£° ( (1
)

utue emeobjeto de conhecimento amphiando e renovands

o horizonte de percepcao de seu leitor Fose ely
(e passivamente umia sociedade ou uma o

cxpoe suas contradicoes, tornando

patente suas |
ASSIN COMO as tentativas, por parte da classe dominante e
acoberta-las.

O exame dos diferentes processos de que se vale
literatura para atingir esse fim permite que se dimensione
se trata ou nao de uma criacao de vanguarda. . pois com
base em seus indices de ruptura, qual seja, de seu maior
menor comprometimento com a vanguarda, que todo
texto ¢ analisado e valorizado. Tal fator dclcnmm a indole
eminentemente historica da literatura, pois ela esta em cons-
tante transformacgao, ao reagir de maneira ativa as circuns-
tancias sociais de onde procede.

Advém dai a relacao da obra com as normas em circu-
lacao. Visando a ruptura com o convencional, a criac
literaria s6 pode introduzir a norma em seu INLerior pard
revelar sua indole aglutinadora; desse E&)EB_ a0 »lAnuiIR\)‘l;l_rﬂ
os modelos estéticos, sociais, linguisticos, ¢ticos ou religio-
Sos, O texto revela-os, enquanto cony encoes destinadas i
mantu um certo tipo de domina¢ao no meio.soc lal,-conl:
buindo, pois, para seu conhecimento ¢ U wsformagdo. Em
tal medida, o texto se converte em instrumento de inves-
tigacao da realidade, questionando-a sem abdicar \k. >k.ltf
naturcza literaria, pois transforma todos os clementos extet

crutura. A relagao comds
nos em componentes de sud estruturd. A relagao ¢ =
los de uma dada epoca ¢
garantindo

18!

normas ¢ 0s pe adroes estabelecic

)
sociedade vem participar Jdo universo artistico, e
. ade &
1 autonomia deste, mas, ao mesmo tempo, res Ve

contato com a vida social.

Ve A 01319



N

P

- -~ g i -

/ ; s - 7
ot A AP AN e

Como se comporta a literatura infantil diante desse
espectro? Conforme toda a criacdo com a linguagem
cabera uma (W assumir desta natureza Cminen-
temente renovadora ou a conformaciao com os modelos

CSIEnicos € sociais vigentes, transmutando-se em porta-vo;

“de nocoes previamente estabelecidas.
TTTCom efento. a caracterizacio da obra literiria _evidencig
o dilema da literatura infantil. Se_esta_guer ser lilMﬂ
precisa integrar-se a0 progelo desatiador proprio g todo o
fenomeno aruistico. Assim, devera ser interrogadora das nor-
mas em crculacio, mpulsionando seu letor a uma pos-
tura ¢nuca perante a reahbdade ¢ dando margem 4 efetiva-
¢ao dos propositos da leitura como habilidade humana.
Caso contrano, transformur-se-a em objeto pedagogico, trans-
TINNAG T SCU recehedor convengoes institundas, em vez de
lmuli-lo a conhecer a arcunstinea humana que adotou
tis padroes. Debatendo-se entre ser ante ou ser veiculo de
doutninacao, a iteratura infanul revela sua natureza; ¢ sua
evolucao ¢ seu progresso decorrem de sua inclinacao 2
ane. absonvendo. ainda que lentamente, as contribuigoes
da vanguarda. como se pode constatar no exame da pro-

dugao brasileira mais recente.

Evon plo
O Exemplo da Literatura Brasileira A AL %
% - W [ rAAA

Como a Iteratura intanul ¢ uma modalidade de expres-

S0 que nao conhece hmites defimidos. torma-se bastante
ditial estabelecer suas principais linhas de acao. Ela pode
englobar histonas veristas ou fantasticas, miscigenir genie
¢ anumas antropomortizados, simbolizar ou simplificar situd-
Coes humanas existencians. musturando até todas estas pos-
sihilidades num Gnico texto, deste modo. incorre-se sempre
no nisco de separar 0 que esta coeso ou aproximar 0 que
¢ distinto Mesmo assim, pode-se identificar ;llstﬁ_l_l;._i:__‘_(x__iﬁﬁ'

tacoes comuns na producao Iiterana nacional dingida 45
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criancas. A mais frequentemente

citada diy
incursoes no verismo naturalista

respeito as
a essa pode-se alinhar
tanto a preocupacao com a renovacao do conto de fadas,
quanto o esforco rumo a simbolizacao dos estados existen-
ciais infantis, qual seja, a mvebtlgdgd() do mundo interior da
crianga. Ao lado dessas, permanecem atuantes outras ver-
podem se passar no campo (com os heréis em fer1as num
sitio ideal) ou na cidade grande, as narrativas com persona-
gens animais (porém, frequentemente humanizados) e o
aproveitamento de episodios da histéria do Brasil

Cabe verificar, num primeiro momento, o que se passa
com o conto de fadas, género que remonta as origens da
literatura infantil, pois foi de seu aproveitamento por Charles
Perrault e pelos Irmados Grimm que viveu ela seu primeiro
surto produtivo eficaz. Assim, da anilise das criacdes mais
recentes poder-se-a verificar o engajamento com uma arte
renovadora, retirando dai seu valor, ou a inclinacao a um
didatismo transmissor de valores estabelecidos e desfavora-
vel a Optica infantil.

Historia meio ao contrdrio, de Ana Maria Machado,
publicada em 1979, protagoniza, com seu titulo, a inversao
do modelo do conto de fadas, de modo que, de seu exame
¢ possivel dimensionar-se a questao posta acima.

A convencao do conto de fadas supdoe uma sequéncia
narrativa tipica e um elenco de personagens. A evolu¢ao do
relato se apoia em trés momentos basicos, N0 MinNimo: um
conflito ou a situacio de dano ou caréncia, usando a termi-
nologia da motfologia do conto;!2 uma agdo saneadora
por meio de um heréi que recebe a colaboracao de uma
entidade magica; e o sucesso da empresa, que culmina num
matrimdnio. Os figurantes se dividem em dois grupos:
humanos e migicos, e cada um desses biparte-se em bons

12 prOPP, Wladimir. Morphologie du conte. Paris: Seuil, 1970.
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€ maus — hd um heroi, que representa o positivo, e o vilao,
sinal do negativo; e existem fadas ou velhos bondosos, em
contraposicao a bruxas, duendes, andes ou gigantes maus.
A realidade € dicotdbmica, mas marcha inevitavelmente para
a imposicao do bem sobre o mal, instaurando uma ordem
que tende a permanecer imutavel.

Historia meio ao contrdrio tematiza sua condicao
desde o inicio:

— inverte a sequéncia narrativa, ao aludir, no titulo,
que as acoes se dardo “meio ao contrario”;

— sendo "meio ao contrario”, mesmo o conceito de
inversao € relativizado, pois nao se trata do negativo de um
positivo, evitando a divisao maniqueista;

— verbaliza que o processo serad diferente neste relato:
“tem muita historia que acabou assim, mas este é o comeco
da nossa”;13

— ¢ sintetiza em poucas linhas o desdobramento usual

do conto de fadas, a fim de tornar evidente que o desenro-
lar da historia sera outro:

Mas vamos comecar de novo pelo comeco.

Ou pelo fim, que esta histéria ¢ mesmo ao contrario.

. Eentdo eles se casaram, tiveram uma filha linda como
um raio de sol e viveram felizes para sempre.,

Eles eram um rei ¢ uma rainha de um reino muito distan-
te ¢ encantado. Para casar com ela, ele tinha enfrentado mil
perigos, derrotado monstros, sido ajudado por uma fada, tudo
aquilo que a gente conhece das historias antigas que as avos
contavam ¢ que os livros trazem cheios de figuras bonitas e colo-
ridas. Depois, viveram felizes para sempre (p. 5-6).

Em razao disso. as paginas iniciais do texto tém em
4 nao o deslanchar da acao. mas o patentear de que um
certo modelo estd sendo contrariado. 2 medida que o nar-

Vist

13 MACHADO. Ana Maria_ Historia meio

, ao contrdrio. Sao Paulo:
Atica, 1979, p. 4. Todas as citacoes provém des

ta edicao
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ador se Apropria dele. Por S50, O desenvolvimente (i

N - \ i J i
fabula narrativa € Sempre contraposto a um pacrac fixacle
. - 3 ve )
pel tradicao, embora o narrador evite 4 partir daf

't : deixan
muito nitido o procedimento empregado, POIS |

yara tante
investira o inicio da narragao.

O segundo fator de desequilibrio ¢ dade pelas perso
nagens. Contando com o elenco tradicional do género —
pPrincipe, Princesa, Rei, Rainha, Gigante, Dragio e Primeiro-
-ministro — a caracterizacao deles subverte a convencio na
medida em que -

— sa0 abolidas as distingdes sociais: o principe se ena-
mora da pastora, desinteressando-se da princesa;

— a princesa opta ao final por escolher seu préprio
caminho, afirmando que “minha histéria quem faz sou eu”
(p. 38);

— sao introduzidas figuras oriundas das camadas infe-
riores, como artesaos (a Teceld, o Carpinteiro, o Ferreiro) e
trabalhadores do campo, como a Pastora, o Vaqueiro € O
Camponeés;

— as personagens que constituem o povo configuram
o ambito do coletivo, isto €, formam uma multidao, que,
por seu cardter numérico, impressiona o Rei:

Do alto de uma escada, o Rei olhou e viu aquela multidao
reunida 14 em baixo. Ficou assombrado:

— Tudo isso é o povo?
_ Isso e muito mais, explicou o Primeiro-ministro. Todas

as pessoas que trabalham no campo, na aldeia, nas casas do vale,
tudo isso é o povo (p. 18).

As modificacdes mais importantes dizem respeito aos

protagonistas encarregados de representar concomitantemen-

te 0 bem e o mal, o humano € O sobrenatural: ou .seja, o Rei,

que sintetiza a ordem humana, e 0 Dragdo ¢ o /G1.gan‘te, que

simbolizam a desordem, senhora de atributog magicos. 1
O Rei é a figura mais saliente na primeira parte da

ariedade, ja
histéria (também este fato representa uma contrariedade, |
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¢ destaca nas ultimas sequencias) vivende

muito feliz, porque ise Jado de qualguet problema, repenti

namente se ve perante unid dificuldade que demanda uma
10 roubo do dia. O Rer presenciou um

que ele sempre s

solugao — assistiu
evento natural, o que
diante de outro acontecit

. o deixou perturbado, até que se viu

nento usual: o transcurso da noite

¢ o aparecimento da lua.
Como se percebe, O Rei, por suas atitudes pueris, con

yrototipo da condigao infantil:

figura o |
a fim de que nao se

_ foi isolado do mundo exterior,
rompesse sua ilusao de felicidade, como lhe explica o©
Primeiro-ministro: “Vossa Majestade ¢ um homem feliz para
sempre e ninguém quis incomodi-lo com essas coisas”
(p. 15). Mais adiante, complementa: “Ninguém quis aborre-

cer nem preocupar Vossa Majestade, s isso. Se nos fHsse-
mos trazer a vossos reais ouvidos todos os problemas do
povo, como € que Vossa Majestade ia poder continuar a ser
feliz para sempre? Aqui dentro € protegido, claro, tranqui-

lo...” (p. 16);
_ e tem atitudes de garoto mimado, como o fato de

querer mudar o ciclo da natureza.

Vivendo numa redoma que o afasta da sociedade
(ignora, como se viu, a existéncia do povo) € a natureza
(desconhece o ciclo normal do dia e da noite), o Rei repre-
senta ao mesmo tempo a puerilidade e o autoritarismo.
Pertence 2 primeira qualificacio o fato de que ele sO vem
a perceber a noite (isto €, o roubo do dia) por ter desobe-
decido 2 Rainha, que o chama primeiro para o banho ¢,
mais tarde, para a janta. E duas decisoes suas caracterizam
a arbitrariedade e o autoritarismo: mudar a ordem da natu-
reza, embora isto nio convenha a ninguém, como dao a
entender os membros da coletividade; impor um destino a
sua filha.

A caracteriza¢ao do Rei como representando concomi-
tantemente um modelo de comportamento infantil estereo-
tipado e de exercicio do poder (ou de regime politico) teml
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sido uma tonica da literatura brasileira para criancas voliada
B reaproveitamento do conto de fadas. Em O reizinpe,
mandado, Ruth Rocha utiliza  semelhante  procedimento.
hem como Eliardo Franca, em O vei de quase tudo. Assin
4 petsonagem responsavel pelo mando tem atitudes a0
mesmo tempo arbitrarias e pueris, percebendo-se ai uma
preocupagao com a critica a autoridade. No entanto, cabe
1 ressalva de que, na medida em que o herdi se infantiliza,
ocorre igualmente o oposto: a voz infantil, quando se con-
verte em senhora do poder, € contrariada e condenada por
intermédio das insinuacdes do narrador, invariavelmente
um adulto. A amenizacao dessa dificuldade advém do
recurso a um outro procedimento narrativo: € introduzida
uma nova personagem, agora jovem ou crianga, que desa-
fia o poder estabelecido. E a Princesa que diz nao ao pai.
a menina que manda o reizinbho manddo “calar a boca’.
repetindo-se o processo de A roupa nova do imperador, de
Hans Christian Andersen, no qual cabe a inocéncia infantil
a denincia da farsa encenada pelos adultos.

Consequentemente, um estereétipo do conto de fadas
é contrariado — o que atribui ao Rei a justi¢a, a sabedoria ¢
o poder —, substituindo essas virtudes pela puerilidade e a
tirania. Contudo, a associa¢iao carrega Cconsigo O COMpro-
misso com outro protétipo — o da critica a crianga mimada,
que pode permanecer cOmoO comportamento latente no
adulto, o que vem a ser relativizado ou nao pela introduc¢ao
de um novo procedimento —, a dentncia da falsidade dos
valores adultos pelos mais jovens que, nio estando ainda
envolvidos com sua ideologia, podem revelar sua superagao.

Se o elemento configurador do padrao positivo encontra-
_se matizado nos termos antes descritos, cabe verificar 0 que
acontece com 0s esteredtipos do mal, o que transparece por
intermédio da evolucdo da narrativa. Esta apresenta dados
originais em relacao a norma do conto de‘ fadas: )

_ o conflito é desencadeado pela falsa acusagao do

Rei, de que o Sol e, depois, 2 Lua foram furtados;
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— hd um heroi que se dispoc a resolver o desequilibrio,

porém nao ¢ bem-sucedido, ou melhor,

1 se defrontar com o pretenso vilao;
s do povo nao desejam a vitoria do

ue solicitam a ajuda da

nem sequer chega

— 08 representante
Principe Encantador e 5a0 eles
entidade magica, em favor do dragao;

— nem O gigante, nem o dragio sao maus ¢ € de sua
colaboracao mutua que nasce 4 prote¢ao contra as investi-
das do Principe.

Assim, as entidades tradicionalmente mas perdem a
conotacdo negativa, dissolvendo-se O dualismo caracteristi-
co do género; por isso, pode ser dispensado também ©
auxiliar do heré6i, em geral uma fada, ja que € 0 dragao que
carece de ajuda. Enfim, dragdo e gigante tém uma conota-
cdo simbdlica que remete O exto 3s origens da narrativa

folclérica.
Wladimir Propp, analisando as raizes populares da

narrativa fantastica,14 observa que aquela teve sua génese
em relatos de tipo mitico que contavam as provas inicia-
térias do rapaz em vias de alcangar a idade viril. Assim,
cabia a ele o afastamento do ambito social da tribo € 0O
enfrentamento de uma realidade adversa, que estava encar-
nada na floresta a que se dirigia e nos entes maléficos que
derrotava. Bruxas e outros seres sobrenaturais eram a COI-
porificacio do medo ao desconhecido, que devia ser der-
rotado como prova de qualificacio a vida social e adulta.
Na narrativa de Ana Maria Machado, essa topica retor-
na, e também de modo invertido: o dragdo € a noite € seu
olho brilhante, a Lua, ou nas palavras do Rei: “o sol branco
e frio que brilhava na escuridio” (p. 36); e o “Gigante ador-
mecido”, “deitado eternamente” (p. 26), a natureza podero-
sa que protege os que estdo a seu lado. Desse modo, 05
seres sobrenaturais outra vez passam a corporificar O fun-

14 PROPP, Wladimir. Las raices historicas del cuento. Madrid:
Editorial Fundamentos, s.d.
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\»mn;um'nm da natureza, soO que esta deixou de ser o lugar
W - 1 N o = 4 ‘.l v ~ >h[
Ja afirmacao da supremacia da ordem humana. em d

CCor
encia, 0 Principe nao leva seu projeto adiante, n

40 tanto
por s¢ ver bloqueado por rios, plantas ¢ insetos, mas por-

que, iluminado pela lva (o olho do dragio) cle ve
pastora e enamora-se dela.

Assinalando a solidariedade da natureza, e sobretudo 2
prote¢ao que a noite oferece a0 homem, o texto proclama a
recuperacao da ordem por intermédio da recusa 2 acio guer-
reira. O her6i se converte em amante, o homem de acio que
“nao (tinha) nada para fazer o dia inteiro” (p. 24), em traba-
Ihador dos “campos em volta da aldeia” (p. 40).

Nessa medida, o relato se encerra pela anulacio de
diferentes tipos de dicotomias, proprias ao género:

A

— a etaria, ja que os jovens tém mais sabedoria que os
velhos;

— a politica, uma vez que € o povo que toma a inicia-
tiva de preservar o que julga certo, contrariando a ordem
real;

— a ideolégica, pois nao mais se proclama a superio-
ridade do homem sobre a natureza;

— a social, pois a Princesa se transforma em persona-
gem itinerante (papel antes ocupado pelo Principe); alé\m
disto, como este torna-se um vaqueiro, O casamento n.ao
aparece como possibilidade de promogao na escala social;

— a ética, na medida em que ndo estd fixado de mte
m2o o lugar do bem e do mal, cabendo a cada um verificar
a procedéncia e a validade desses cONCeitos. .

Dessa maneira, Historia meio ao contrario COlllpfl%“Hll‘l

com Soprinho, de Fernanda Lopes de Almeida, O ql,‘eht““‘l“"
mento do recorte maniqueista da realidade. T ambe'm waie
caso o alvo é a verificacao da validade dos CO?Fetlt’)(;ib'l 121‘;;
-estabelecidos relativos ao bem € aor n}al."E cl(tllollel év:;-()s 21
meninos, em sua estada no Bosque Encantado, e foram
experimentacio de que “0S dois lados [...] sempr
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misturados™. !> Nessa narrativi, das  personagens inagicas
ieualmente (-m‘lmril'i«‘;nn ¢ de modo mais evidente — ag
forcas da natureza: a Rainha ¢
O vento sao |)r<;l:1g<mi‘/,;ulm pelo

1 Fada do Bom ‘Tempo, ¢ g
tempestade, a chuva e
o Rei do Mau Tempo, cujo segredo

Gigante Surumbamba,
| Asa Negra. Desse modo, Soprinho

¢ guardado pela Brux:
igualmente transita no ambito da natureza, ressaltando seu
cariter benéfico. Por essa razao, converte-s¢ no cenario por
exceléncia para a formacao da personalidade, de modo que
as personagens, jovens € criancas, necessariamente passam
por uma transformacao a seu contato. Eis o vinculo com o
conto de fadas tradicional, assinalando que a ligacao nao
provém apenas da utilizagao de seus elementos composi-
cionais (personagens € sequéncia narrativa), mas também
dos resultados a que chega a trajetoria existencial das figu-
ras humanas. E preciso verificar o que ocorre quando se
introduz a paisagem urbana, como no relato de Bartolomeu
Campos de Queirés, Onde tem bruxa tem fada...

Essa narrativa se incorpora ao género aqui analisado a
partir de seu titulo, tendo como protagonista central uma
ideia que se faz fada: Maria do Céu — “E Maria, ideia no
céu, virou fada.”10 Sua trajetoria terrestre € rapida e guarda
analogias com o modelo cristio: vem ao mundo, nao ¢
reconhecida por ninguém, porque se defronta com uma
sociedade materialista. Faz seu primeiro milagre — um
menino aprende a ler sem ir a escola —, o que atrai a aten-
cao das criancas, seus principais adeptos. Atende ao pedido
de uma delas, mas, significando isto uma altera¢ao da
ordem adulta, é presa. Foge da cadeia e se aloja no sonho
de cada crianca: “visitou cada menino e entrou no sonho

15 ATM
EIDA, Fernanda Lopes de. Soprinho. Sao Paulo: Melhora-
mentos, s.d. p. 171.

16 .
QUEIROS, Bartolomeu Campos de. Onde tem bruxa tem fada...
Belo Horizonte: Vega, 1979. p. 8. As citacdes provém desta edigao.
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deles. Vin que sonhavam com cidades onde toda fantasia
cra possvel” (p.25) Apos se converter e ideia das crian
qus ¢ projeto de agao, desaparece, mas sceu efeito ¢ sentide,
1 cada momento:

Quando algum adulto, impacicnte com o e

) dpdarecimen
to da Fada, pergunta

4 um menino qual ¢ o segrede que a Fada
contou, ele responde: — “AMANHA EU FACO” (p. 27).

Assim, a presenca da Fada na terra, quando ela recebe
a adesao das criancgas e se defronta com 2 reacao do poder
adulto (um banqueiro, um industrial, um economista, um
delegado), corresponde a revelacao de uma forca infantil e
a abdicacio 2 esperanga, pois esta significa uma protelacio:
“A Fada compreendeu por que era importante para os meni-
oS terem esperangas. A esperanga € uma coisa que sempre
espera e nada faz” (p. 23). Objetivada a mensagem, ests
cumprida a missao; e a heroina volta a seu lugar de partida.

O carater mitico do relato se complementa ainda por
outros aspectos: a Fada € o elemento mediador entre dois
polos — o adulto e o infantil; e sua proveniéncia é celeste,
representando uma concepciao que vem do alto e é trans-
mitida aos que sao merecedores dela, devido a sua pureza
de alma. Sao os que podem sonhar, tornando-se, pois, per-
medveis a mensagem fantastica.

Dessa forma, a narrativa pertence ao paradigma aqui
examinado, na medida em que abole o compromisso d(?
relato de fadas com a afirmacdo da ordem adulta. Essa ¢
repressora, sobretudo quando envolvida com a sociedade‘
capitalista e urbana; por isso, 0s viloes S’:iO\ 1'@@@3@11%1(105
por um elenco de figurantes relacionados as t.mang:lb‘e a
industria da construgao: o banqueiro, 0 economisa, o arqui-
teto. E essa configuracdo das personagens que aproxima o
texto da realidade cotidiana: nao s/ﬁo me.nao‘nad‘os pgna;
pes, castelos e gigantes, mas indIZIC{LIOS 1r1119:r11;i(§)1; i;loa Clgnc-
dia, criancas, professores, delegados, o0 q
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temporancidade do conflito examinado. Dessa maneira, o
tema discutido ¢ atualizado, integrando-se a0 horizonte
tanto existencial como social de seus leitores,

Entretanto, ao contrario das historias antes examinadas
essa reforca dicotomias. O fato ja ¢ comprovado pelo titulo,
(ue acentua 4 Oposicao latente entre o bem ¢ o mal. E essa
cisao estara corporificada por duas ordens humanas — 2
infantil ¢ a adulta, de modo que igualmente estes estados,
(que sao por exceléncia transitorios € muitas vezes tao
somente aparéncia (como comprovam as narrativas antes
examinadas, de Ruth Rocha e Ana Maria Machado: os reis
s30 as figuras mais pueris do relato), convertem-se em con-
dicdes imutaveis. Em vista disto, ndo € o ser humano que
é posto em questdo, mas uma divisao passageira, tornada
permanente e sinal de identidade.

Portanto, tratando-se aqui também de uma “fada que
tinha ideias”, estas ultimas visam a consolida¢ao da nocao
de que a idade infantil ou a adulta pertencem a natureza
do ser humano. E que esse necessariamente se situa num
dos polos da oposi¢ao, devendo compartilhar de seus valo-
res — as criangas, com Seu universo onirico; e os adultos,
com seus interesses materiais e consumistas. O Unico ele-
mento que nao participa dessa visao é Maria do Céu, o que
legitima seu papel mediador; porém, ela nio pertence a
este mundo, ela simplesmente “passou pela terra” (p. 27),
legando uma mensagem que Vvisa ao reforco do dualismo
adulto/crianca.

Assim, embora Onde tem bruxa tem fada... apenas
tangencie o conto de fadas, afastando-se bastante de seu
modelo narrativo e elenco de protagonistas, de fato ele
insiste numa visao dicotomica da realidade, tao fértil nO
énero. Com isso, acaba por acentuar as divisdes (etaria.
social, ideologica) das quais depende a ordem adulta para
confirmar S€us privilégios. Em vista disso, esclarece-se €nl
ye medida o género, apesar de antigo e tradicional, pode
issio de um sentido original da

ser o veiculo para a transmi

186



existencia e da Pr(')pri;l literatura: ¢ por meio do questiona-
mento de seus fundamentos ideologicos, vale
isto, de suas bases literarias. E o que se passa com Fistorio
meio do contrario, que retoma a estrutura
alcancar a inversao de seu efeito.

O exame das narrativas que se inscrevem no ambito
do conto de fadas revela que a qualidade dos textos advém,
de um lado, da contradicio as expectativas do leitor em
relacdo a um padrio consagrado pelo uso. E, de outro, esse
‘procedimento determina uma mudanca no foco tradicional
do género: em vez de se patrocinar a afirmacio de uma
ordem estabelecida, na qual os privilégios e o saber cabem
aos adultos, promove-se a perspectiva dos jovens, perqui-
ridora e rebelde em relacio 2 arbitrariedade dos mais
velhos. Enfim, facilita-se a dissolucio de certas divisdes
instituidas discricionariamente na realidade, que, de manei-
ra quase invaridvel, depdem contra o lado mais fraco: o da
natureza, o da crianca ou jovem, o das camadas inferiores.
Produz-se, assim, um determinado questionamento do
poder e propoe-se sua modificacao, com base nos recursos
mesmos ue, em outras épocas e circunstancias, serviram a
sua consolidacio, assim como da prépria literatura infantl:

~0 conto de fadas.
"~ Fxaminada a produ¢iao nacional para criangas, nao €
apenas deste lugar que se desencadeou O Processo de
renovacao artistica, significando um redimensionamfentQ dQ
uso que até entio se fazia do texto destinado 2 infancia. E
preciso assinalar, ainda que de modo mais breve, outras
linhas de acio que chegaram a semelhante resulFac_io.

Mesmo que se€ considere que nao Cabe\ insistir numa
oposicio entre realismo e fantasia, devido 2 sua falta de

fundamento tedrico, € necessario assinalar quais as metas

de uma literatura voltada ao verismo na represg:ptagao;. Sua
tudo na segunda metade da década
a rapida, mas decisiva, ascensao de
orrealista na literatura brasileira,

ndo-se, para

O g(:n(;]"(} para

eclosdo, que se deu sobre
de 1970, coincidiu com um
uma ampla inclinagao ne
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llklt‘ Procurou ocupar certos espagcos cntao negligenciados
na producao literaria anterior: a narrativae de participacao
politica ¢ a representagao das camadas populares. Se essy
tematica ja havia gerado o romance de 30, na literaturg
infantil constituia-se numa lamentavel facuna: a tradicao
literdria para criancas evitava o “lado podre” da sociedade,
Sejd em termos sociais (ausencia de temas relacionados a0
sexo, as diferencas raciais ou conflitos de classe), seja exis-
tenciais, faltando a apresentacao de determinados proble-
mas familiares. como a falta de dinheiro ou dos pais, a
morte, 0S8 tOXicos.

Se no tratamento do conto de fadas, o leitor € surpreen-
dido. porque nio ocorre o retorno do conhecido, no caso
de uma literatura interessada na apresentacao dos dramas
sociais. ele se defronta com uma realidade inusitada e estra-
nha. E o que se passa, por exemplo, com as historias cen-
tradas no pequeno trabalhador ou no menor abandonado:
Lando das ruas, Pivete ou Os meninos da rua da Praia
valem-se, como na grande parte das historias infantis, de
personagens criancas; mas estas apresentam uma particula-
ridade social — a de pertencerem as camadas marginais.
Com este recurso, amplia-se o espaco de representacao lite-
raria, aparecendo, além de setores sociais inéditos, cenarios
até entdo ausentes, como a favela ou o suburbio, e relacoes
humanas conflitantes: entre filhos e pais ou entre grupos
antagonicos.

Por sua vez, a introducao de uma tematica apropriada
a narrativa de denuncia social na literatura infantil pode
desencadear uma dificuldade em que submergem algumas
criacOes: a ifisisténcia numa visao adulta do problema, de
modo que o texto se converte num manual de regras pard
a percepcao da realidade circundante. Por esse aspecto, ele
pode cair na mesma armadilha do didatismo que aflige
grande parte da producao para a infancia. Por isso, € Pre-
ciso que o tema se converta em gatilho para o desenvolvi-

mento da acdo; assim, em Coisas de menino, de Elian€



Ganem, 0 motivo tipico da aventura policial — o roubo — se
transforma em pretexto para a investigacao da diferenca de
classes e exposicao do problema do adolescente pobre que
¢ empurrado para o crime. E torna-se necessario que o foco
narrativo compartilhe a perspectiva dos pequenos herdis, a
tim de que se amenize a influéncia adulta na percepcio das
questoes sociais. Em Os meninos da rua da Praia, de
Sérgio Caparelli, € o ponto de vista dos garotos — os jorna-
leiros — que predomina, de modo que emerge a visio que
eles t€m da realidade, segundo sua posi¢ao social e estado

existencial, abstendo-se o narrador de uma interferéncia
que auxilie a decodificacao da mensagem:

— Pra fora é mais facil. Tem mais terra, muita terra.

— Muita terra coisa nenhuma. Ninguém tem onde morar.
Todo mundo vagueando em beira de estrada.

A tartaruguinha se surpreendeu com o que dizia a mulher.
Para ela, as distincias eram muito grandes e a terra se perdia de
vista. Atras de um morro sempre existia um outro morro; depois
de um rio corria outro. A terra era grande demais. Como podia a
mulher dizer que nao tinha terra? Na beira da estrada, terra; na
ilha, terra; gado pastava na terra coberta de grama e capim. E
como uma mulher e tantos meninos podiam nao ter terra? Devia
haver engano. Ela nio tinha sido bem informada, qualquer coisa
assim.

— Claro que tem terra — falou Tonho. — Uma vez viajei com
meu pai um mundao de quildmetros e na campanha tinha terra
as pampas; se tivesse pouca, a gente teria ido mais depressa.

— Ah bom — disse a mulher —, ter, tem. Mas de quem?

— Ué, acho que de todo mundo, nio €17

Se, por um lado, a exposi¢ao dos males que afligem a
sociedade brasileira se depara com a caréncia, por parte do

17 CAPARELLI, Sérgio. Os meninos da rua da Praia. Porto Alegre:
Instituto Estadual do Livro; L&PM, 1979. p. 54.
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leitor miim, de ama vivenci socid mars ampla o
pode ser um Lator de mibicao no momento da crimcae i
raria, por outro, contribut para o alargamento dela bope:
medida (que pode dar margen a renovacao no ambito artis
tico, o que implica a necessidade de conversao do tema enm
evento narrativo. A preservacao de um foco narrativo ade
quado as figuras ficcionais e¢m cena serd igualmente 4 cor
dicao da harmonia entre a realidade representada ¢ sua
cnunciacao 4o leitor. Em outras palavras, a ampliacao tema-
tica transmuta-sc em recurso estético, de modo que a cos-
movisao renovadora ressoa no interior da construgao artis-
tica, dando-lhe coeréncia ¢ verossimilhanca.

PoOr isso, se O aspecto temdtico verista tem na literatu-
ra infantil uma importancia como vanguarda, porque rom-
pe com os padroes ordinarios relativos as producoes para
criancas, sua plena realizagao dependerd de sua obediéncia
A0S parametros inerentes toda a literatura: verossimi-
Ihanca no tratamento da historia, afinando o mundo repre-
sentado a enunciacao do narrador; e coeréncia no desdo-
hramento da acao, que deve decorrer de uma necessidade
interna ¢ causalidade narrativa.

No exame de duas tendéncias da literatura infantil
nacional, o que importa verificar nao ¢ uma OPOSICA0 iNO-
cua ¢ incficaz entre o conto de fadas ou a fantasia ¢ O
realismo. I sim que ambos os géneros se defrontam com
certos padroes vigentes, que sucedem de uma tradicao lite-
raria, procurando rompé-los ¢ inovi-los, Procedem-no de
modo original ¢ distinto, em decorréncia do panorama com
o qual s¢ deparam. O conto de fadas quer ser o seu cons
trario, como diz o titulo do livro analisado, ¢ contrariar este
passado significa abdicar do uso dado ao género a0 longo
de sua historia. Deixa, pois, de servir a afirmagao da supes
rioridade do mundo adulto, evidenciando a infantilidade
deste, sua tirania ou arbitraricdade. Anulando também 4
percepeao do mundo por dicotomias, enseja O desdobra-
mento de uma percepeao critica da vida circundante, sem
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Pru;om‘cilus. Portanto, a renovacao se faz por um dialogo
com O .P;l'.\‘h".ld() d»() genero, modificando-o de acordo ”);“
sud intimidade. O resultado ¢ o questionamento de uma
ideologia incrustada naquela modalidade literaria, o da pas-
sividade da crianga ¢ supremacia do adulto, que serviu por
muito tempo aos propositos didaticos com 0s quais as ¢ )bras
para a infancia se comprometeram desde scu nascimento.

O processo € mais complexo quando se trata de uma
literatura de dentncia social. Trata-se, neste caso, de incor-
porar dados externos a interioridade do livro infantil, que 0s
renegou por muito tempo. Por isso, sacode com as estruturas
literarias, que precisam Ser acomodadas 2 nova situacao. E,
enquanto o conto de fadas pode ser remexido a0 extremo,
uma vez que se esta questionando sua rigidez e automatiza-
¢io, a narrativa verista precisa se manter obediente as leis de
necessidade e verossimilhanga a fim de que permaneca lite-
ratura. O resultado € uma divergéncia de meios, 0 que pode
ser falsamente compreendido como uma oposicao de prin-
cipios ideologicos: O conto de fadas fica totalmente livre,
porque problematiza um ideario estagnado, mas S€mpre
acessivel a todo leitor-menino; € O verismo amplia 0 €spaco
da representacao, voltando-se ao mundo exterior; por isso,
precisa se ater a um tipo de narrativa tradicional.

\E por intermédio desses aspectos que s¢ pode verificar
dois rumos diversos no processo de evolucao da prosa
infantil brasileira. Sua validade decorre de sua infiltracao
em modelos tradicionais, visando transforma-los e, com
isto, modificar a percepgao do leitor, tanto em relagao a lite-
ratura como em relacao 2 realidade. Desse modo, se a litera-
tura infantil nacional tem uma historia relativamente breve,
por outro lado ela apresentd modificacoes que denotanl
uma sensibilidade para 0s avancos da arte literaria. AO Mes-
mo tempo, trata de renovar S€us quadros internos, ja que,
quando s€ fala do conto de fadas, alude-se a um modo de
expressao definitivamente incorporado a producao pard

criang¢as.

191



Fodavie, o vanguarda noo setol da hiteratura intantil

Jdivige-se preferencialmente qos processos deescnta Mes

Mo que ultrapassemos as fronterras aqui estabelecidas

cntre o conto de fadas ¢ oo vensmo mencionando as

PECOCUPCOCS o simbolizacao da situagao infantl ¢

investigacao de seu mundo interior, como procede Lygia
Bojunga Nunes, o cosultado da analise sera similar: as
moditicacoes se fazem no ambito do texto, ao qual se agre
QI OS PIC oramadores araficos ¢ ilustradores. Desse modo,
A prmlu\_x'\n Pard Criangas define-se antes por seu. Carated
literitio. submetendo-se ao imperialismo da cultura textual
antes deserito. De maneira que sua torma preferencial de
comunicacao dasse pela palavea ¢ depende do dominio de
habilidades ligadas 2 leitura. Seu recebedor ¢, antes de
tdo. um leitor, ¢ ela existe para propagar esta condicao.
Se esse fato nao indica que a literatura infantl permaneceu
estatica a0s avancos dos outros meios de comunicagao, sua
trajetoria deu-se nos limites do literario, apropriando-se das
conquistas da arte com a palavra.

Por isso, scu dinamismo decorre de seus contatos com
o campo dentro do qual se inscreve ¢ de onde retira suas
regras de acao: a arte literaria inteira. Depende de tal asso-
Clacao nao apenas seu desenvolvimento historico ¢ carater
de vanguarda, mas seu valor ¢ permancéncia. Em vista disso,
cla ndo se posiciona ao lado dos meios de comunicagao de

nuassa, embora esses a4 ameacem continuamente.

Literatura lnfantil ¢ Outros Meios de Comunicagdo

A insercao da literatura infantl nao apenas se taz nos
quadros da escrita, como ¢ desta relacio que ela retira suas
normas ¢ valor. Isso significa sua permeabilidade a historta
literaria ¢ a necessidade do VUIT\PI'UlI\iSSU d(\ OSCritor com
uma iniciativa: para o novo ¢ o transtormador. Todavia, as

obras Paras Cruangas absorvem recursos de outros metos de
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comunicagao, sobretudo os de ordem optica, como a exp|
= iy A 3 o 4 CXplo
racao do visual, proprio as artes pictoricas ¢ a0 vedenl
« 2, ) ( )")

. o e
cultura de massa. Essas interferéncias, porém

nao atingerm

o amago do genero, dando-se na periferia e facilitande, o
transito do texto em regioes dominadas pela histria cem
quadrinhos, por exemplo, ou pela televisao.

Tal circunstancia, de que a literatura infantil renova-se
enquanto se mantém fiel a si mesma, afirma a soberania do
texto, ja referida. O que acontece quando ela abdica dessa
condicao e transforma-se em auxiliar para outros meios de
comunicacao? Isto é, o que ocorre quando se examina 4
reciproca da situaciao anteriormente desenhada?

A mencao a outros meios de comunica¢do determina
inevitavelmente a associacio com a cultura de massa. Pois,
quando se verifica a relacao entre as artes nobres, como a
literatura, o teatro, as artes plasticas, a conclusao € sempre
pela irredutibilidade de suas linguagens. Teatro nao € litera-
tura dramdtica, é mise-en-scéne; e o filme tem sua estética
prépria, o que dificulta sua comparagdo com a literatura,
mesmo quando os argumentos sao idénticos. Assim, s€ s¢
postula que a literatura infantil € antes de mais nada arte
literaria, por suas aproximagoes estéticas, ela vem a parti-
cipar da mesma irredutibilidade no ambito da linguagem. E
o fato de afirmarmos que ela é primordialmente texto, cola-
borando até na expansio de uma cultura textual, vem a
comprovar a unidade.

No entanto, seria ilusério confinar pura e simplesmen-
te a literatura infantil ao terreno da arte literdria. A exis-
téncia do vinculo nao impede que os livros para criangas
circulem como cultura de massa, ja que estao comprome-
tidos com um sistema de divulgacdo e consumo caracteris-
ticos da indudstria cultural. Em vista disso, eles passam,
quando examinados em quantidade, pelos mesmos proces-
sos de produc¢ao a que se une grande parte da industria do
livro infantil: grandes tiragens, repeticao de clichés, perso-
nagens estereotipadas, banalizacio do assunto, refor¢o da
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ideologia vigente. Assim. o modo de produgio a que se
une grande parte da industria do livro infantil provoca sua
expansao, de maneira que sua penetracao nos lares bur-
gueses é muito maior que qualquer outro tipo de literatura.
Todavia, isso nao significa que esse fato a desvalorize; com
efeito, o prejuizo ma101—a':‘1whtemm11 infantil pode decorrer
de sua adesio a pedagogia. como incentivadora de com-
portamentos socialmente adequados e edulcorando a visao
da crianca. rumo a sua aceitacdo do sistema em Vigor.

O esforco da obra infantil para converter-se em arte
pode afasti-la tanto da inclinacao pedagogica, quanto da
trivializacao da existéncia ¢ do rebaixamento do estilo. Por
isso, se a linguagem da literatura infantil nao pode ser trans-

plantada para outros meios de comunicacao, devido a irre-
dutibilidade antes mencionada ¢ ao fato de suas transtor-
macoes darem-se no universo da escrita, enquanto  os
outros apelam ao visual, ela pode funcionar como espelho
no qual eles se podem mirar, na medida em que comparti-
lham a dificuldade de massificacao. Se coube a literatura
infantil o desejo de liberar-se da orientacao ao consumo ¢
a solidificacao de ideias prontas, o que a separa da influén-
cia pedagogica, incorporando qualidade poética a produ-
¢ao quantitativa, ela atua como um exemplo para as demais
criacoes voltadas a crianca. Por isso, sem renunciar a difusao
em grande numero, essas podem atingir um valor maior,
contribuindo para o crescimento da arte ¢ abrindo novos
caminhos a sua expansao no mercado consumidor. Somente
assim poder-se-i depor os preconceitos contra as artes
menores. que decorrem de sua farta veiculacao, e se pes-
quisar trilhas originais em cada uma das diferentes modali-
dades. evitando a renuncia a especificidade de suas respec-
tivas linguagens. E inaugurar-se rotas novas de acao que
avancem além do texto, sob cujo abrigo vive contempora-
neamente a cultura ocidental.



QO VERISMO E A FANTASIA
DAS CRIANCAS

Literatura Infantil e Realismo

Apo6s um periodo de visivel estagnacao nos anos 1950
e 00, o género infantil passou, na década de 1970, por uma
renovacao, proveniente do aparecimento de unrHom nume-
ro de novos autores. O fato pode ser associado ao desenvol-
vimento da literatura brasileira em sua totalidade, uma vez
que se assistiu a uma grande movimentagao, devido a eclo-
sao de um grupo novo de contistas € poetas (0s “NOVOS™. OS
“marginais”, a “geracao mimeografo”), assim como a OCOr-
réncia de acontecimentos de ordem social ou politica, visan-
do agregar os homens de Letras em torno de ideais comuns.

O aparecimento de novos autores € de muitos livros para
criancas ndo significou necessariamente que todos fossem
renovadores ou que tivessem boa qualidade literaria; ou
ainda, que seguissem uma linha uniforme de conduta.
Contudo, a0 menos evidenciou-se uma orientacao comum no
grupo de escritores que se impos, coletivamente  pode-se
dizer, um programa determinado, dispos de uma editora espe-
cializada e foi recebido pela critica como d vanguarda da
literatura infantil brasileira. Tratou-se da adogao de um progra-
ma de perspectiva realista na criagdo dos (extos, a0 mostrar a
vida “tal qual ¢ ao leitor mirim. André Carvalho, editor da
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Colecao do Pinto, da Fditora Comunicagao, Belo Hortzonte

Sintetizou esta aspiragao com as seguintes palavras:

toele nos da um livro forte, COFajosO, Com uma tematica

i . . o5 desin
U vat assustar P(‘.\.\‘().IH qque .ll]l(l.l ACrc ditam e menino I

formados ¢ que nao participam de problemas sociais, mas que

1 3 N OO no e ~C 1 , » Q. 4 :; '(,r_
vai responder aos INteresses das criancas ¢ pais atentos d It alida

de do mundo de hoje.

Patenteia-se 0 proposito verista desses textos, O (u€
demonstra a coincidéncia dessa orientacao dada 2 producao
destinada 2s criancas e o desenvolvimento da literatura brasi-
leira daqueles anos, em que s€ verificou, com Joao Antonio,
Ignacio de Loyola Brandio e outros, a preocupagao com 4
fotogratia da sociedade brasileira, principalmente dos seg-
mentos populares urbanos, traduzindo sua linguagem €
visio de mundo, no sentido da denitincia de uma realidade
imediata. O caso extremo foi dado pelo chamado romance-
—reportagem (José€ Louzeiro, Aguinaldo Silva, Plinio Marcos),
que pretendia abolir a fic¢ao da narrativa, a fim de tornar
mais pungente e eficaz a amostragem de uma “fatia da vida™.
Se o objetivo temdtico foi retirar a matéria ficcional da vida
presente, o modelo literirio encontrado nao era tao atual,
pois provinha do romance naturalista de Zola (de Aluizio
Azevedo, na versao local) e do realismo da década de 1930,
que reagiu 2 vanguarda modernista dos Andrade.

Se foi a Editora Comunicacao, de Belo Horizonte, que
se transformou no principal reduto desta literatura infantil
realista, o exame das obras ai publicadas pode apontar para
as vantagens e os limites de tal conduta literaria.

Colegio do Pinto - O Programa Realista

Além do editor André Carvalho, criticos literarios se

pronunciaram relativamente a producio da Editora Comu-
nicacao. Escreveram eles:
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L O eseritor parte da constatacao e

(JU(' () ,,-((.’)(.(1,”
virtual do livro infantil, a crianca,

NAO ¢ o mesmo de ant
gamente, o que o motiva a criacao de obras diferentes, f o

que Henry Correa de Aratjo declara a 1
diato: “As criancas de hoje sio maijs

)
s Fernando Eme
adultas que as de
Storias um tanto imbecis
, varas de condio, principes
porquinhos e chapeuzinhos

ontem, € Nnao merecem aquelas hi
¢ fora de época, aquelas fadas
encantados, bruxas, cagadores,
vermelhos”.18

2. Nao apenas se modificou o destinatario, mas igual-
mente as intengdes do emissor: ao escrever seu livro, ele
quer “manter esta crianca com os Pé€s na terra, na realida-
de” (Corréa de Aratjo, loc, cit.). Deve abordar, pois,

problema social imediato” (Dantsia Barbara), do que r
ta uma obra “mais realistica e social”.

desses textos coincide com o da literat
mencionada.

“‘um
esul-
19" Assim, o objeto
ura naturalista antes

3. Qual a finalidade do COMpPromisso com o real ime-
0? Ampliar a visio de mundo da crianga, ou, como
escreve Ricardo Ramos, “o objetivo parece ser o de demons-
trar que a crianga nao pode ser murada”.20 No entanto, H.
Corréa de Aratjo reconhece que nao se pode mostrar tudo:
“E claro que, escrevendo para criangas, nao pude contar
certos fatos, certas coisas que vi, como o uso de drogas, o
problema sexual. Nio pude também empregar o seu lin-
guajar tipico, pois € violento demais” (loc. cit.).

4. Resulta dai a presenga nos textos (mesmo quando
atenuada) da violéncia, o que, todavia, nio é novidade para

diat

18 EMEDIATO, Luis Fernando. A literatura infantil abandona o

reino do faz de conta. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 21 maio 1977.
Livro.

19 BARBARA, Dantsia. A violéncia da vida real, Jornal do Brasil
Rio de Janeiro, 21 maio 1977. Livro n. 33. p. 6.

RAMOS, Ricardo. Realismo, em sinal de respeito a crianca. IstoE,
Sao Paulo, n. 32, p. 40-41, 3 ago. 1977.
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a crianga de hoje: “Por que continuar falando as criancas
nesta hngu.ng\,'m chew de imbos ¢ inbas se ela passa trés
quartos da infincia diante da televisao, de glutindo crimes

estupros, novelas, uma infinidade de coisas violentas ¢ alie

nantes?” (Corréa de Araujo, loc. cit). Alem disso. a violén

cia sempre fez parte da literatura intantil: “Quem se lembra
bem das historias que ouviu em crianca nao vai achar o
livro tao violento. E menos do que Jodo e Maria. abando-
nados pelos proprios pais e que por pouco escapam de
serem devorados por uma bruxa. Muito menos que Pele de
Asno, obrigada a fugir das intencoes incestuosas de seu pai
Comparado com a Bela Adormecida, quase trucidada com
seus dois filhos pela sogra, ou com a pequena vendedora
de fosforos de Andersen, que morre de frio no Natal. é um
eXto muito suave” (Danusia Barbara. loc. cit.).

As Narrativas Infantis Produzidas

A Coleciao do Pinto conta com quatro titulos: O meni-
1o e o pinto do menino, Os rios morrem de sede. ambos de
Wander Piroli, O dia de ver meu pai, de Vivina de Assis
Viana, e Pivete. de Henry Corréa de Araujo. Em tais histo-
rias, sao focalizadas as seguintes questoes:

— a vida familiar, com as dificuldades econdmicas que
assolam a classe média brasileira, assim como os problemas
de relacionamento entre os pais, determinando eventual-
mente a separacao do casal e a solidao dos filhos:

— a poluicdo, resultado do crescimento urbano e do
abandono pela sociedade de suas fontes naturais;

— a desigualdade social urbana. que origina uma classe
marginal, levada ao crime pela necessidade de assegurar as
suas condicoes minimas de sobrevivéncia.

Esses temas nao podem ser considerados peculiares a
literatura infantil. nem se enraizam numa tradicio da qual
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se apropriou este género (a4 dos contos e fadas,

])()l’ CXEIT1-
plo). Pelo contrario, dizem respeito especific

amente a vida
brasileira moderna, urbanizada, que sofre o percalcos d

crescimento economico desigual. Além disso,
s personagens ocupam na sociedade é sempre inferior-
sejam eles pivetes ou pertencam 2 clagse média, todos
estao afastados dos mecanismos do poder, o que atesta sua
impoténcia diante de uma engrenagem que os sacrifica.
Mais uma vez defrontamo-nos com temas que povoam a lite-

ratura de Joao Antdnio, Rubem Fonseca, Wander Piroli (nos
contos nao destinados as criancas).

O

o lugar que

No entanto, o fato de ocorrerem em livros infantis gera

uma série de problemas nio resolvidos, como os que se
seguem:

— A primeira dificuldade é dada pela impossibilidade
de esclarecer as causas das irregularidades denunciadas,
sobretudo quando se trata de questoes sociais (a poluicio,
O trombadinha). A excecio aparece por meio do tema do
desquite, que nio é propriamente social; no entanto, como
4 autora nao esclarece a razao de ser da separacio, a per-
sonagem infantil, e o leitor por extensao, mais uma vez fica
privada de conhecer o porqué, fato que acentua a paralisia
antes referida.

— O ponto de vista com que a histéria é narrada é
sempre o do adulto, nao o da crianca, traduzindo uma difi-
culdade permanente da literatura infantil e que depoe con-
tra ela, uma vez que a torna um meio de manobrar o
pequeno leitor e incutir-lhe suas ideias.

Em Os rios morrem de sede e Pivete, o problema rela-
tivo ao foco narrativo € mais flagrante; no primeiro, nio é
a decepcao do menino durante a pescaria falhada o que
Oocupa o primeiro plano, mas a de seu pai. E Pivete é, como
escreve Ricardo Ramos, “uma histéria contada de fora para
dentro” (loc. cit.), pois predomina a preocupacio do autor
em justificar o problema social dos trombadinhas ao leitor
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4

que evidentemente nao ¢ um deles. Mais umia verz a exce
¢ao esta constituida pelo liveo de Vivina de Assis Viana,
narrado em primeira pessoa pelo menino que, entretanto,
permanece em interrogacao. constante s bre o mal que o
aflige, sem que seus pais o esclarecam.

— Como as personagens defrontam-se com  situagcoes
de certo modo insoluveis, torna-sc¢ impraticavel qualquer
acdo. Dai o clima sentimental resultante ¢ O €XCE550 de
lagrimas derramadas. Os casos exXtremos sio O menino e o
pinto do menino € O dia de ver meu pai, Cuja acao trans-
corre no meio familiar. Considerando que 0 choro € uma
reacdo tipica da crianga a uma situacao de impoténcia ou
contrariedade, vé-se que os livros identificam-se aos leito-
res a que se destinam, sem todavia propor-lhes uma saida

menos passiva.
Em vista disso, torna-se claro que, a iniciativa de trazer

4 realidade imediata do leitor (pelo menos, daquele que
vive em grandes centros urbanos € pertence 2 classe média)
para dentro de seus livros, 0 que é, por todas as razoes,
louvivel, corresponderam alguns percalcos: como nomear
as causas profundas da situagdo que vive € como propot
uma acio que o retire da apatia que se verifica ao final do
texto e que seja 40 mesmo tempo compativel com a condi-
cdo infantil?
—  Tais questoes nao pertencem apenas 2 literatura infan-
til nacional; com efeito, elas se colocam a todo aquele que
se dispoe a fazer livros para criangas que agudizem a sud
visio de mundo, sendo concomitantemente emancipato-
rios. No entanto, se faltam 2 crianca um senso do real mais
desenvolvido, vivéncias mais profundas e um conhecimen-
to que lhe permita decodificar apropriadamente sua circuns-
tincia, nio se pode esperar que uma literatura infantil rigo-
rosamente realista preencha o efeito desejado, pois pard
| tanto teria de contar com o que ainda nao existe.
E talvez o recurso 2 fantasia que pode ocupar €554
lacuna, mas, neste caso, trata-se da renuincia ao pressupos:
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(o realista. 1sso significa que, aliteratura infantil, cabe pro
ceder a virada que tem caracterizado a producao narrativa
dos ultimos anos, apropriando-se dos recursos ficcionais
vinculados ao fantastico. Por sua vez, como a fantasia pode
atuar num texto dessa natureza? D. Richter ¢ J. Merkel, pes
quisadores alemaes de uma literatura infantil progressista ¢,
10 mesmo tempo, adequada a perspectiva da crianca, Pro-
curam esclarecé-lo, recusando em principio uma explica-
cao exclusivamente psicanalitica dada ao processo mental
que produz a fantasia. Assim, em vez de toma-la apenas
como compensatoria, tais autores consideram que ela pode
também tornar-se um meio de transformacao de uma rea-
lidade vivida como opressiva. O exemplo oferecido € o do
conto de fadas, cuja propagacao deu-se durante o feudalis-
mo, quando refletia o0 anseio da camada popular inferiori-
zada de se libertar de seus opressores. As personagens
fantasticas, como fadas, e as propriedades magicas, como a
forca sobrenatural ou as multiplas metamorfoses, vém a ser
a transfiguracao, em meios palpaveis e concretos, do dese-
jo de transformacao social, embora demonstrem tambeém a
impossibilidade de uma modificacao do estado vigente, por
intermédio dos instrumentos imediatos e reais a disposicao
do camponés revoltado com sua condi¢ao servil.21
Pasteurizadas posteriormente pelos Irmaos Grimm,
essas narrativas perderam a carga de rebeliao que cont-
nham, vindo a colaborar na formagao da criang¢a burguesa,
o0 que justifica sua rejeicao, como foi citado antes, por
aqueles que querem produzir uma literatura infantil reno-
vadora. Contudo, é patente que elementos de inclinagao
fantastica, oriundos de uma fantasia criadora, podem exercer
uma funcio nio alcan¢ada por um verismo restrito, a saber:

_ colocar as causas reais dos problemas vividos pelas
personagens, ja que O recurso ao maravilhoso pode superar

21 RICHTER, Dieter; MERKEL, Johannes. Marchen, Phantasie und
soziales Lernen. Berlin: Basis Verlag, 1974.
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as barreiras Impostas POr Sua representacao naturalista do
espaco ¢ do tempo;

— fazer com que a crianga colabore no desempenho do
papel transformador, desenvolvendo sua atividade criadora,
devido a identificacao do leitor com a personagem que
rompe os limites impostos pela sociedade repressora,

— adotar um ponto de vista representativo do angulo
infantil.

E nessa medida que a fantasia, que orienta 0 emprego
de personagens e recursos fantdsticos no interior do texto,
assume grande proeminéncia na literatura infantil e, nio
sendo meramente compensatoria (e, neste sentido, regres-
siva), exerce funcio emancipadora. Entre a producao nacio-
nal recente, pode-se destacar o livro de Fernanda Lopes de
Almeida, A fada que tinha ideias.

As caracteristicas dessa obra sdo discerniveis a partir
de seu titulo: o universo € fantastico, pois as personagens
sao fadas; e, entre estas, salienta-se uma que “tinha ideias”,
de modo que sua virtude principal consiste na criatividade
que possui e fuga aos padrdes convencionais. Com efeito,
a heroina, Clara Luz, desde as primeiras paginas da narra-
tiva, chama a atencdo por seu temperamento original, que
segue suas inclinacdes mais espontineas e rejeita o que lhe
parece autoritario ou ultrapassado (representado pelo Livro
das Fadas, a que suas companheiras obedecem). Em virtu-
de disto, entretanto, ela desencadeia uma auténtica crise de
Estado, quando suas ideias, que sao manifestacdes de espon-
taneidade e liberdade de criacio (de fantasia, portanto),
invadem o paldcio da Rainha, fonte de repressao e arbitra-
riedade. O confronto entre as duas personagens, nos capi-
tulos finais, representa — como no conflito entre Alice e a
Rainha de Copas — a oposiciao entre o velho e o novo, a
autoridade e a liberdade, o medo (vivido pelas Fadas-Mies,
di~ante da ameaca de despejo, ou pelas Conselheiras, que
nao querem perder seus vultosos honoririos) e a coragem
de quem sabe que tem ideias proprias.



Colocando questoes centrais relativas 2 vids da crianca

¢ solidarizando-se com a optica desta tltima, o que sai valo
rizado ¢ o mundo infantil enquanto simboliza manifestaac

A0y
do novo, do livre e do criativo. Por sua ver, ¢ pela g

resen
¢a do elemento fantastico que a imaginacao adquire vida
(como a chuva colorida ou a ampliacao dos horizontes).
exercendo a representatividade esperada: igualmente, tor-
na-se possivel o acesso da crianca aos mecanismos que
manipulam o poder, visualizando o exercicio da autorida-
de, desde seus sintomas aparentes — a velhice, a “rabugice”
— até suas singularidades mais obscuras, como o parasitismo
das Conselheiras e o servilismo das Damas de Honra.

Contudo, o mundo das fadas n3o paira no indetermi-
nado, alimentando-se, pelo contririo, de referéncias 2 vida
urbana nacional, isto €, a vida brasileira contemporinea.
Todavia, o ambito escolhido pela autora restringe-se prati-
camente ao lar e a escola. Em razdo disso, nao estdo inte-
grados ao relato aspectos da realidade masculina, como o
trabalho e o relacionamento com a mulher (para nao falar
do que constitui a matéria dos livros de Wander Piroli: difi-
culdades econdmicas, poluicdo etc.). A Unica familia com-
pleta é a do Sr. Relampago, mas este parece antes um velho
aposentado, sem maior atuacdo no meio social, do que
resulta a supremacia do gineceu e do horizonte feminino
ao longo do livro.

A fada que tinba ideias configura, pois, uma alternativa
a0 realismo estrito de que se falou antes e demonstra como,
de acordo com as oportunidades ficcionais desencadeadas
pela fantasia, é possivel uma literatura emancipatoria, condu-
zindo a atencido da crianca 2 discussao dos valores que a
circundam e, concomitantemente, assentando-se na realida-
de imediata percebida pelo leitor.
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A REPRESENTACAO
DA FAMILIA

Sendo a literatura infantil um dos tantos produtos cul-
turais oriundos da ascensio da camada burguesa, sua ins-
talaciio na sociedade brasileira teve de aguardar a emergéncia
das classes médias urbanas. Esse processo deu-se a partir
da segunda metade do século XIX, devido, de um lado, a
implantacio de um setor burocratico no Rio de Janeiro: a
expansiao do aparelho administrativo do Império deman-
dou pessoal, engrossando o grupo incipiente de funciona-
rios num estamento que se solidificou cada vez mais, a
partir de entio.22 De outro lado, a interrupgdo do trafico de
africanos propiciou a aplicacdo de recursos monetarios,
originalmente destinados ao mercado de escravos, na indus-
tria nascente. Maud, inaugurando a comunicacdo ferroviaria
entre a Corte e Petrépolis e pondo em relevo a importancia
do desenvolvimento industrial, encarna 0 novo tipo emer-
gente; e sua alianca com os ingleses revela que a inclina¢ao
a outros modelos econdmicos nao rompe a dependéncia
colonial a2 uma Metropole estrangeira, no caso a britanica.
Somem-se a estes fatos o crescimento comercial do Rio de

22 f. a prop6sito deste fendmeno FAORO, Raymundo. Os donos
do poder. Formacido do patronato politico brasileiro. Porto Alegre: Globo;
Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, 1975.
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Janeiro,

devido as CXportagcoes do caf¢,
la e financeira de Sao Paulo, o ensine universitario facilitan
do o surgimento do profissional liberal 4 organizacac do
vinfluénceia ng vida brasilcira, ‘
um quadro dos SCEMENtos que permitiram formacao de um
¢ certo, que consistiy a base da 1

4 CXPANSaO agrico

eXercito e sua nov: e ter-se-4
grupo, heterogéneo,

yur
guesia nacional.

A ascensao da escola e dq educagio faz parte desse
MESmMo panorama, cabendo a ambas g

das normas sociais em vigor e a obedié
Estado, quais

arantir a transmissao
ncia aos interesses do
s€jam, a valorizacio da patria e suas institui-
¢oes. Assim, o Segundo Reinado presencia e estimula, de um
lado, a arregimentacio da sociedade burguesa e, de outro, a
emergeéncia de seus instrumentos de a¢ao: uma ideologia da
familia, patrocinada em sua privacidade e isolada das influén-
cias dos lacos de parentesco, os quais constituiram, no peri-
odo colonial, um sistema de relagcdes bastante forte e autd-
Nomo; € a organizacao da escola, lugar de integracao do ser
humano aos padroes burgueses e urbanos de vida.
_Pertence a essa moldura a valorizaciao especifica da

infancia. Jurandir Freire Costa narra o processo historico

brasileiro, versio nativa do fendbmeno europeu: a norma
familista se consolida quando de uma descoberta da crian-
¢a. A faixa etdria correspondente 2 infancia recebe nova
importancia, passando a crianca a ser o centro de interesse
da célula unifamiliar, que se volta 2 sua conservacao de
acordo com uma divisdo de papéis: a mie torna-se a res-
ponsavel pelo lar e pela preservacio dos filhos, a prove-
dora de alimentacido e afeto; e o pai assume os encargos
financeiros do pequeno grupo, advindo do trabalho sua
principal fonte de renda.?3 O 6¢io nao é produtivo e, numa

23 Cf. a proposito COSTA, Jurandir Freire. Ordem médica e norma
Jamiliar. Rio de Janeiro: Graal, 1979. V. ainda MACHA[?O, Roberto;
LOUREIRO, Angela; LUZ, Rogério; MURICY, Katia. Danagdo da ;zom?m.
Medicina social e constituicao da psiquiatria no Brasil. Rio de Janeiro:
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Lalismo, cle comeca a ceder terreno para o prestigion da
ocupacao rendosa.

Em vista disso, nao ¢ surpreendente que hiteratura
infantil faca seu aparecimento na sociedade brasileira que
transita da Monarquia a Republica. Os primeiros textos
confundem-se com o livro didatico, ¢ um dos autores, Carl
Jansen, produziu obras sobretudo para o ensino, tendo se
destacado como educador. Desse modo, ao mesmo tempo
que adapta narrativas consagradas na Europa pelo gosto
infantil — como Robinson Crusoe ou Aventurds do Bearao de
Munchhausen —, traduz livros didaticos dedicados a cién-
cia. revelando sua preocupacao em promover essa area de
conhecimento em nosso meio:

Esperamos. pois, que estes pequenos, mas valentes bata-
lhadores pela ciéncia, abrirao caminho nas demais provincias de
nosso pais, a fim de tornar uniforme em todas as nossas escolas
o estudo tao indispensdvel deste ramo de conhecimento.2*

A vinculacao do livro infantil ao ensino nao € privile-
gio de Jansen. Mesmo que se ignore o carater moralizante
da maioria dos textos produzidos na €poca, como nos con-

Graal, 1978. A respeito de historia da educacio e/ou da familia, v. ainda:
ARIES, Philippe. Historia social da crianga e da familia. Rio de Janeiro:
Zahar, 1978. CHARLOT, Bernard. A4 mistificacdo pedagogica. Rio de
Janeiro: Zahar, 1979. DONZELOT, Jacques. The policing of families. New
York: Pantheon Books, 1979. POSTER, Mark. Teoria critica da Jamilia.
Rio de Janeiro: Zahar, 1979. RIBEIRO, Maria Luisa Santos. Historia da
educacdo brasileira. A organizacio escolar. Sao Paulo: Cortez & Moraes,
1979. SHORTER, Edward. The making of modern family. Glasgow:

Fontana/Collins, 1979. STONE. Lawrence. The Jamily, sex & marriage in
England 1500-1800. London: Penguin, 1979,

24 :
JANSEN, Carl. Ao leitor. In: GEIKIE. A geogrdafia physica. Adapt.
de Carl Jansen. 3. ed. Rio de Janeiro: Francisco

Ll Alves, s.d. (Impressao em
isboa). Carl Jansen data de 22 de outubro de 1882 seu prefacio (cuja
atualizacao ortografica foi procedida por nos),



tos de Figueiredo Pimentel, o autor mais conhecido do
periodo, ¢ preciso reconhecer a preocupagao pedagogica
de Monteiro Lobato, em relatos como Geoprdfia de 1)
Benta ou Historia do mundo para criangas. Nao sendo
evidentemente, obras conformistas, nem destinadas a0 uso
no colégio, Lobato lhes dd um carater escolarizante, repro
duzindo Dona Benta a posicao de mestra — critica ¢ boa
ouvinte das interrupcoes dos meninos, ¢ certo — ¢ Pedri
nho, Narizinho e os outros, a de alunos compenetrados,
atentos a licao transmitida.

Assim, € no ambito da ascensao de um pensamento
burgués e familista que surge a literatura infantil brasileira,
repetindo-se aqui o processo ocorrido na Europa um sécu-
lo antes; e, como no Velho Mundo, o texto literario preen-
che uma funcao pedagodgica, associando-se muitas vezes a
propria escola, seja por semelhan¢a (convertendo-se no
livro didatico empregado em sala de aula) ou contiguidade
(o livro de ficcdo que exerce em casa a missao do profes-
85?; como nas narrativas de cunho histérico de Viriato Cor-
reia e Erico Verissimo, ou informativo, em Monteiro Lobato).
Todavia, cabe examinar um outro processo adjacente ao
fendmeno histérico: como o género destinado as criangas
reflete sobre as condicdes sociais que decretaram seu nas-
cimento. Isto é, como a ficcao apresenta a familia burguesa,
foco com base no qual veio a existir a infancia tal como a
concebemos hoje e a arte literaria a ela dirigida. Deste
modo, o procedimento € voltar as origens do problema,
contudo, por intermédio de sua inscricao na obra ficcional.

/7 enNar Ome A QA ¢
O Modelo Euférico  fooir a [oriial Lo
94 O

A literatura infantil nao pode ser considerada, em sen-
tido estrito, uma modalidade realista de representagao.
Apresentando entidades magicas, como fadas e duendes,
seres antropomorfizados, como animais e objetos, e ainda
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as possibilidades de metamorfoses multiplas, a arte destina-
da A crianca confunde-se muitas vezes com O animismo
que caracteriza seu pensamento. Por isso, a instalagao pura
¢ simples da estrutura familiar nas historias nem: SCMPre
ocorre, pois a relacao entre a realidade s ycial ¢ suad Lt"udu»—
cao ficcional pode ser filtrada de tal modo por variados
instrumentos de mediacao, que estes acabam por atenudr €
diluir. de maneira crescente, a reprodu¢iao do imediato.
Entretanto, mesmo no conto de fadas tradicional existe um
residuo de vida familiar burguesa. Embora a procedéncia
dessas narrativas seja popular, vinculada a uma sociedade
marcada pelas relacdes feudais de producao, durar.lte': O
transplante, feito pelos Irmaos Grimm, do mundo original
que elas mostravam para a vida urbana da Europa em fase
de industrializacio, foram introduzidas circunstancias pro-
prias 2 familia burguesa, 2 sua ideologia e sequelas trauma-
ticas. Por causa dessa passagem, Bruno Bettelheim pdde
descobrir nelas vestigios do complexo de Edipo (como na
“Branca de Neve e os sete andes”), das fases do amadure-
cimento da crianca rumo ao principio da realidade (em “Os
trés porquinhos”), e assim por diante.2> O abrandamento
dos lacos da personagem com a vida exterior e a concen-
tragcao daquela no setor exclusivo da familia, afrouxando a
critica a0 poder politico que havia nos contos primitivos,2°
sao igualmente fatores que comprovam a insercio dos rela-
tos na vida burguesa e a possibilidade de examina-los 2 luz
do critério ideolégico.

Todavia, devido ao processo de transfusio que mar-
cou o inicio da literatura infantil nacional, com Figueiredo

)3
| ° BETTELHEIM, Bruno. A psicandlise dos contos de fadas. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1978.

26 . .
N .Cf. RICHTER, Dieter. Til Eulenspiegel — der asoziale Held und
e Erzicher. Kindermedien. Asthetik und Kommunikation. Berlin:
Asthetik und K

et ommunikation Verlag, n. 27, 1977. RICHTER, Dieter; abr.
™ RKEL, Johannes. Marchen, Phantasie und soziales Lernen. Berlin: Basis
Verlag, 1974,
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Pimentel se apropriando ou da tradicao ibérica ou dos
contos de l)crr;lul‘l ¢ Grimm, os quais simplesmente adap

(()U,.I()l‘l'];l‘sc preferivel verificar o tema de acordo com os
(,’Scjilt(.)rcs m‘()dcrmst;ls. Nesse sentido, a obra de Frico
Verissimo oferece um bom exemplo, pois, embora tenha
sido produzida a sombra de Monteiro Lobato. elabora um
modelo da vida familiar caracteristico de boa parte da
prosa nacional: € aquele que privilegia os valores da exis-
téncia doméstica, encerrando nela as personagens infan-
tis. Portanto, transparece aqui uma euforia com a vida
administraqil_“pela famﬂia, que lega a seus ?ébcntosos
principais padroes da sociedade. ‘
~—“Examinada em conjunto a producio de Erico Veris-
simo, verifica-se que as personagens centrais de seus livros
s30 ou representam criang¢as: a0 primeiro caso, pertencem
Fernando (As aventuras do avido vermelbo) e Rosa Maria
(Rosa Maria no castelo encantado); ao segundo, 0s animais
antropomorfizados: os trés porquinhos (Os 1rés porquinbos
pobres; Outra vez os trés porquinhos), o elefante Basilio (4

vida do elefante Basilio) e o Urso (O urso com muisica na

barriga). No inicio das histdrias, todas elas vivem fechadas

em casa. Os porquinhos, que se queixam do chiqueiro onde

moram, corporificam melhor esta situagao de clausura, com

a qual nao se conformam. Tal rebeldia e mais o desejo de

aventura determinam a fuga: os porquinhos e Fernando

abandonam, logo que podem, o lugar de origem € soltam-

-se pelo espago; 0 Urso ¢ Basilio sdo levados para fora por
outros, mas igualmente lancam-se ao mundo e precisam

sobreviver nestas novas circunstancias.

No entanto, voluntariamente ou nio, esses aventurei-
ros sempre retornam; Os trés porquinhos terminam num
outro chiqueiro, onde ouvem histérias contadas por Cha-
peuzinho Verde; Fernandinho acaba em casa, repreendido
pelo pai; o Urso reencontra seu lar, e Basilio, uma no/vg
familia, tdo solicita quanto 4 primeira. O circuito dos herois
vai da casa para o universo ¢, deste, para os bracos dos
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PHEE. I',., POIs, a familia o setor promovido pelos textos, por
que ali os herois estio seguros, embora a tenham abando-
nado inadvertidamente. E essa promoc¢ao fica tao mais
evidente quando os protagonistas deixam a casa a contra
gOsto: Basilio, feito prisioneiro, espera pacientemente a
liberdade, que coincide com a adog¢ao pelo pai de Gilberto;
€ O Urso, comprado por insisténcia de Rafael, sonha em
voltar para seus genitores, o que consegue, apos fugir de
seu dono.

Por sua vez, sio os progenitores as figuras que detém
o poder e a razdo nos relatos: Gilberto ganha o elefante, e
Rafael, o urso, porque seus pais podem comprar os bichos
para os filhos. E é o pai de Fernando que lhe doa o livro
e, mais tarde, o avidao, objetos que estimulam a fantasia do
menino e o desejo de voar por ambientes desconhecidos.
E esse poder de compra que assinala o lugar social das
personagens paternas e, simultaneamente, a forca de seu
raciocinio; por isto, elas tém sempre razio. Mesmo familias
mais modestas, como as de Basilio € do Urso, t&€m no pro-
genitor a voz da razdo, aquela que explica ao pequeno
elefante o valor da moral, do bom comportamento, da tole-
rancia e da paciéncia.

Assim, o universo dos textos divide-se em duas cama-
das, a das criancas, que abandonam o campo domiciliar,
mas nao tém condicoes de romper com ele definitivamente;
a dos adultos, de preferéncia os pais (as maes sio raras
nestes relatos), que regulam a vida familiar, ordenando suas
concepgoes existenciais e o modus vivendi.

Entretanto, o fato de as criancas buscarem romper este
cerco pode ser o sintoma de uma insatisfacao. Sem duvida,
esta altima ocorre, sendo posta em relevo uma monotonia,
como fazem os porquinhos, que querem deixar o chi-
queiro. No entanto, igualmente acontece que a experiéncia
trazidas pelas criancas € a de que: ou o mundo caseiro €
superior em sua tranquilidade pequeno-burguesa, 0 qué 5¢
passa em A vida do elefante Basilio ou O urso com musica
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ndd /’l“’"/‘&’(ll ou o contato com a realidade externa nada
acrescenta ainterioridade da personagem, pois aquela se
apresenta de modo  desconexo ¢ desvinculado  do
conhecido.

Em razao disso, o patrocinio da vida familiar como
setor restrito ao convivio entre pais ¢ filhos, no qual domi
nam os primeiros, nao decorre apenas da ¢nfase posta neste
modelo de existéncia. Advém igualmente da negacao de
qualquer outro tipo de experiéncia relativa ao mundo exte
rior, sobretudo porque este nao adquire contornos precisos,
evitando-se a possibilidade de que se identifique com algo
conhecido. Assim, nao € apenas o protagonista crianca que
retorna ao lar; € igualmente o leitor que, acompanhando a
trajetoria dos herdis mirins, reconhece seu pequeno mundo
somente quando a personagem estd ou volta a casa. Fecha-
-se o circuito doméstico e, dentro dele, estd aprisionado o
leitor, levado a prestigiar nao apenas sua circunstancia, mas
0s pap€is adultos e dominadores exercidos pelos pais.

O Modelo Critico

A presenca de uma visio benevolente em relacao a
vida familiar caracteriza grande parte da producao literaria
destinada as criancas. Isto significa que permanece viva em
mais outros autores, podendo caracterizar-se seja pelo pres-
tigio concedido ao modelo doméstico, do qual nao se deve
escapar, como em O sobradinbo dos pardais, de Herberto
Sales, ou A casa das trés rolinhas, de Marques Rebelo; seja
pela atribuicio de um poder crescente dentro da narrativa
a figura infantil, como nos relatos de Edy Lima, em que o
narrador crianga tao somente testemunha os eventos, nao
podendo participar ativamente dos principais fatos apre-
sentados. Por sua vez, em A fada que tinbha ideias, de
Fernanda Lopes de Almeida, € proposta uma reforma da
estrutura, partindo do interior da familia: Clara Luz € a
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Crianca que modifica o comportamento do grupo, embora
nao transforme a modalidade social e politica vigente. Por-
tanto, é o modelo familiar liberal que sai prestigiado. O
novo relevo dado a crianca ainda ocorre em O menino
magico, de Raquel de Queiros, € A curiosidade premiada,
de Fernanda Lopes de Almeida.

A partir dai, cabe verificar se é possivel a elaboracao
de um modelo critico da familia, investigando quais 0s seus
efeitos na representacao quando se pensa que a literatura
infantil permanece circunscrita a0s ideais expostos no ini-
cio: os da vida burguesa, balizados pela valorizacao da vida
doméstica controlada pelos adultos, e a posse de um
conhecimento universal, nem sempre pragmatico, tfansmi—
tido pela escola, senhora dos c6digos dominantes. E a ver-
tente vinculada mais diretamente ao realismo verista na
representacio quem se encarregou desta tarefa critica.
Centrando a maior parte das histérias no cendrio urbano e
utilizando personagens oriundas da classe média, estas nar-
rativas enfatizam os problemas que resultam de seu lugar
na escala social e profissional. O menino e o pinto do meni-
no, de Wander Piroli, inaugura, de certo modo, essa incli-
nacio, ao abordar as dificuldades experimentadas por uma
familia encastelada num pequeno apartamento, quando o
filho menor ganha da professora um pinto. O assunto do
texto € a impossibilidade de assimilacio do animal aos
apertos que vivencia o grupo, devido a falta de local, de
dinheiro, de harmonia. O sacrificio do pinto representa,
pois, o do proprio menino que perde a ilusio de poder
trazer algo de seu mundo particular ou de seu desejo pri-
vado para dentro do lar. Nao ha espaco para ambos —
menino € pinto — nesse campo estreito, assim como para a
propria classe média no espectro social brasileiro, esmaga-
da entre os apelos de ascensao e consumo e a necessidade
de sobrevivéncia economica.

Instantaneo da vida familiar da pequena burguesia
urbana nacional, O menino e o pinto do menino documen-
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ta a perda do paraiso infantil, por obra dos proprios adul-
tos: a professora, que ilusoriamente doa o animal, acredi-
tando estar agindo com corre¢ao; os pais, que criticam 2a
mestra, dividem os sentimentos do menino (entre o afeto a
eles ou 2 boa professora) e sao incapazes de alcangar a
solucao para um problema aparentemente simples. Desmis-
tifica-se o adulto, ao fazer com que perca sua aura magica
de remediador, e desnuda-se a vida doméstica como lugar
de conflito e irascibilidade.

Coisas de menino, de Eliane Ganem, segue trajetoria
similar. Ao adotar como protagonista central a menina Clarice,
o livio mostra o desajuste entre os desejos infantis € as
aspiracoes do adulto: os pais constroem moldes para os
filhos, contra os quais alguns se rebelam, como € o caso da
garota. Decorre dai o clima de hostilidade dentro da casa,
que avulta nas brigas entre 0s irmaos ou entre pais e filhos.
Outra vez o cotidiano é documentado, servindo a literatura
como meio para a revelagdo das contradi¢oes do sistema
burgués: liberal por principio, acaba por impor formas
comportamentais; patrocinando a imagem da familia como
célula harmonica, revela-a cindida em geragcoes € Se€Xos em
conflito.

O fracasso do modelo burgués evidencia-se ainda mais
no confronto com a familia favelada: Nezinho, que se con-
verte no pivete Olho de Boi, e sua mae querem introduzir
o padrio vigente da familia ajustada e do filho educado.
Contudo, a pressio social € mais forte, decorrendo tanto
dos preconceitos (contra 0 menino de cor e analfabeto) que
impedem que ele tenha um emprego, quanto dos desacer-
tos da sociedade brasileira: o crescimento da camada pobre
gera o marginal a quem resta tao somente O crime enquan-
to chance de sobrevivéncia. Assim, a norma em Vigor €
duplamente posta em questdo: a partir de seu interior, por
intermédio da insatisfacio de Clarice; e de seu exterior,
quando sua imagem se turva nas deformacoes da socie-

dade nacional.
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Dessa forma, a vertente mais engajada com  uma
tepresentagao verista do contexto social urbano atinge seu
objetivo injcial, ao denunciar os desequilibrios no - interior
da unidade domeéstica que uma literatura mais tradicional
sempre incensou. Todavia, sao essas mesmas metas 0s limi
tes do programa artistico: a dentncia toma a configuracao
de uma fotografia exterior do problema, de modo que nao
¢ filtrada pelas personagens, ¢ muito menos pelos herdis
criangas. Dessa maneira, como no caso do modelo eufdri-
co, este modelo critico ainda encerra seus herdis no circulo
familiar, embora apareca incobmodo e desajustado. O fato
fica evidente quando se verifica que as personagens mirins
nao conseguem elaborar internamente a critica que o nar-
rador — um adulto, como se pode constatar em O menino
e o pinto do menino — desenvolve, por intermédio de seu
procedimento narrativo ou dos acontecimentos desdobra-
dos no tempo. Mesmo quando os eventos sio apresentados
em primeira pessoa, como em O dia de ver meu pai, de
Vivina de Assis Viana, a autora nao produz um esboco
compreensivel do problema de sua personagem, o menino
Fabiano, que € igualmente o narrador. Assim, por nao trans-
cender ao fato critico (a dissolucio da familia, devido 2
separacao dos pais), o her6i nio se transforma internamen-
te, de modo que se lhe torna impraticivel uma emancipa-
¢ao dos lagos domésticos, convertidos numa modalidade
de prisio domiciliar,

Configuram-se as fronteiras que experimenta um
modelo critico de representacao da familia, fundado numa
perspectiva verista de tratamento literario. Da mesma
mane.:ira, esboga-se aquilo em que ele pode-se tornar, se
SEBUIL O processo evolutivo a que naturalmente aponta:

Na cracao de uma personagem que tem em mira sua
€mancipacdo individual de acordo com um angulo ques-
tionador das circunstancigs socia

o is e familiares nas quais
esta inserida.
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O Modelo lfnmm'ip.u(n‘io

Monteiro Lobato poderia representar o primeiro exern
plo deste modelo: recusando a intermediacao dos pais na
relacao entre a crianca ¢ a realidade, coloca sceus herdis
numa posicao de autonomia em relacao a uma instancis
superior e dominadora. Dona Benta, a avé, ¢ antes umsz
governanta do Sitio (a ela cabem as tarefas de provisao eco-
nomica e alimentar, funcoes concomitantemente paterna ¢
materna) e uma preceptora, ministrando o saber no momen-
to em que € solicitada e fazendo com que as criaturas que
vivem com ela se postem criticamente perante a realidade.

A0 mesmo tempo, o escritor deu maleabilidade a0
cendrio criado: o Sitio do Pica-pau Amarelo pode ser um
microcosmo do Brasil (como em O poco do Visconde), ten-
do um funcionamento metaférico em relacdo a realidade da
crianga leitora; ou entdo representa parte de um todo que
ultrapassa os meninos e Dona Benta, de modo que eles
lancam-se para fora, experimentando contextos desconhe-
cidos, sempre numa postura interrogadora.

Lobato evita, por intermédio desses recursos, as arma-
dilhas em que cairam os adeptos do modelo euférico:

— 0 retorno dos herdis, imprescindivel a continuacio
das historias, significa invariavelmente uma aprendizagem e
um crescimento do conhecimento da realidade;

— este retorno nao significa necessariamente um reco-
nhecimento da superioridade do lugar de origem, visto
que, em alguns casos, esta volta nao é bem acolhida por
alguns her6is (Emilia, em A chave do tamanho),

— o fato de que, em muitas narrativas, outros agentes
sejam introduzidos no Sitio e depois queiram abandoni-lo
(o anjinho, em Memorias de Emilia) indica a reversibilidade
do sistema e a similaridade entre o Sitio e 0 que nao lhe
pertence.

Nzao se pode, pois, afirmar que Monteiro Lobato tenha
promovido um conceito estabelecido de existéncia familiar
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¢ domestica ¢ lutado por ele em suis obras. bmbora se

o cotidiano, comao, pot

reconhecam nos liveos momento:
SOTC-SC Num contex

exemplo, o serao na (azenda, o fato e
o maior, que ¢ O da discussao dos valores que
em tais circunstancias. O serao, (ue aparece cm Peter Pan,
ou Seroes de D. Benta, propicia o momento do didlogo; as
)S JOGOS SA0 OS5 pretextos com

cmergem

atividades economicas ou
base nos quais surgem as grandes aventuras: assim, O impe
rialismo aparece em O pogo do Visconde, ¢ o ladico, no uso
do po6 de pirlimpimpim, que estd na base das trajetorias no
tempo € no espago. A partir daf nasce a possibilidade do
padrdo emancipatorio antes referido: nio se trata de um
reforco da estrutura familiar ou de uma reforma em secu
interior, mas da proposta de um outro funcionamento da
relacio entre individuos, segundo a qual ficam suprimidas
rs—divisoes estanques entre O adulto e a crianga, assim
como as ligacoes de dependéncia e sujeicao entre eles.
——— i Monteiro Lobato, abre-se a perspectiva de uma
proposta renovadora no tratamento das relacoes familiares
e do lugar da crianca em seu contato com O mundo exterior
ou com os maiores. Todavia, evitando proceder a uma cri-
tica 4 familia (como ocorre no modelo antes examinado), o
escritor simplesmente a aboliu de seus textos, sonegando o
problema (viu-se como Dona Benta tem antes uma funcao
administrativa, e nao doméstica). Gerou-se, pois, uma lacu-
na e, diante da alternativa de lancar seus herdis no contem-
porineo ou introduzir um setor intermedidrio dentro do
qual a solucio final pudesse ser protelada, o escritor optou
pela segunda. Foi assim que o Sitio se converteu numd
escola, de modo que a escolha feita mostrou-se ainda mar-
cada pelos condicionamentos pedagogicos de seu tempo,
quando a mentalidade escolarizadora encontrava-se em
fase de expansdo, em decorréncia do reaparelhamento da
sociedade para a circunstancia burguesa emergente.
.Devido a isso, nao existe solucio de continuidade entre
os livros informativos e os propriamente ficcionais desse
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autor. Fmtodos, os protagonistas vivem uma situaciao ¢sco
Lir, na qual o tempo estagnou, de modo que sua progres
sao intelectual nao ¢ acompanhada por uma evolucao
cronologica, seja dos individuos envolvidos nela, seja do
ambiente. Como quando frequentam o colcgio, os meninos
isolam-se do meio vivo, podendo entao receber um saber
universal ¢ teorico, separado da praxis diaria. F esta que
falta nos livros, de modo que, ao lado da sonegacao da
familia, foi abolida a atualidade, o que converteu o Sitio
num reduto inexpugnavel, dentro do qual, como na escola,
as criangas nunca precisam crescer, para nao poder escapu-
lir dela. Esbarrando a criacao lobateana neste limite, € pre-
ciso verificar se mesmo esse prototipo nao pode ser rom-
pido, instaurando-se uma nova espécie de visao
emancipadora para o leitor mirim.

E nos relatos de Lygia Bojunga Nunes que se pode
constatar a ficcionalizacao dessa alternativa emancipadora, ja
que os lacos de parentesco ocorrem na maioria de seus tex-
tos. Nao em Os colegas, sua primeira narrativa, que enfatiza
a importincia da amizade e solidariedade entre as pessoas,
mas em Angélica e A bolsa amarela, que colocam em ques-
tao o lugar da crian¢a no interior do grupo familiar. E a
heroina do primeiro relato que o desafia, quando nega a
mentira sobre a qual se apoia a celebridade das cegonhas.
Raquel, no outro livro, sente 0 peso da falta de prestigio das
condicoes (somadas) de crianga € mulher. Angélica, pois,
enfrenta os adultos, abandonando o meio em que vive, para
construir sua vida isoladamente; Raquel, pelo contrario, €
sufocada pelo ambiente domeéstico, do qual ndo escapa,
podendo, quando muito, racionalizar que ser menina nao €
t30 ruim assim. A cegonha oferece a li¢ao de uma existéncia
exterior 2 familia e, como em Os colegas, O convivio com 0s
artistas substitui o calor doméstico, Ersatz compensatorio de
uma caréncia deflagrada pela decisio da protagonista. E
Raquel se conforma com seu estado, fornecendo, neste €aso,
aos companheiros magicos o exemplo a ser seguido — O
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guarda-chuva, da validade de ser muther; o Alfincte de fral
das, da validade de ser pequena.

Os livros mencionados  buscanm o Crah ipacao da
crianga  perante oS condicionamentos (|m-. 05 ;:(.]ultue,
impoem a ela, utilizando o periodo vxisj(-n(']:ral (.If‘n{nAn:ulu
pela circunstancia familiar — 2 infancia, fasce (|(ffl(‘]1.21/flil‘d(/
individuo, porque ¢le acumula dependéncias ‘( econOmMIcd,
alimentar, cognitivas e outras), sem poder oferecer qga]—
quer contrapartida. Entretanto, as balizas dcssa. emancipa-
cao mostram um horizonte relativamente estreito de acao
_ de um lado, o abandono do lar, compensado pela vida
de artista, numa comunidade de iguais; de outro, o confor-
mismo com O presente, num assumir-se que é igualmente
uma espécie de adaptacionismo. Em A bolsa amarela, esse
fato ainda é reforcado por outro, quando a personagem é
presenteada com um ultimo consolo: ao visitar a Casa dos
Consertos, descobre que ha familias boas € funcionais,
como a que vive em tal lugar.

Corda bamba rompe com essa inclinag¢ao, oferecendo
a modalidade de emancipacio auténtica. Maria, a protago-
nista central, nio se converte em artista, como Os animais
em Os colegas, e Angélica ou Raquel, em A bolsa amarela,
que quer ser escritora; sendo apresentada de imediato
como equilibrista de circo, sua caracterizacdo como artista
suplanta, de antem?o, a de ser crianca. E o fato de ser habil
na corda bamba simboliza sua situacdo humana, nao por
estar numa faixa etdria infantil, mas porque precisa superar
uma dificuldade radical, a amnésia. Em vista disso, com
Maria, confluem profissio e estado existencial, sem que
interfira no processo o fato de ainda ser uma menina. O
horizonte do tratamento do problema se alarga, no momen-
to ém que a autora desiste de circunscrever a personagem
ao ambito exclusivo de sua faixa etiria.

Por sua vez, atribuindo a Maria uma amnésia decor-

o pode ser tratada a relacao
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contlitiva da crianga no interior da familia. Filha de um
casal de equilibristas, Marcia ¢ Marcelo, Maria vem morar
quando Lica orfia, com a avo materna, Dona Maria Cecilia
Mendonga de Melo. A narrativa mostra, do ponto de vista
exterior, 0os primeiros momentos da nova vida de Maria:
suas aulas particulares, a festa de aniversario, o relaciona-
mento com os avos; do angulo interno, apresenta o lento
avancar da menina rumo a seu passado, descobrindo na
memoria (¢ no sonho) o primeiro encontro entre seus pais,
a ruptura de Marcia com sua mae devido 2 inferioridade
social do noivo, o nascimento da filha, a vida circense. O
momento mais traumatico €, para Maria, a aceitacao da
morte dos dois, que concordam com uma exibicio na
corda sem a rede protetora, a fim de obter um rendimento
melhor e pagar as dividas contraidas com a garota, o que
ocasiona suas mortes simultineas e o sentimento de culpa
na filha.

A recuperacao da memoria vem acompanhada de uma
liberacao total — da culpa, ji que fora Maria Cecilia quem
verdadeiramente ocasionara as dividas que Marcia queria
pagar; da influéncia dos pais, pois, a0 assumir sua morte, a
menina se livra simultaneamente do poder repressivo da
avo e da lembranca opressiva ocasionada pela perda dos
genitores. Trata-se, simbolicamente, da ruptura de um cor-
diao umbilical, representado, na obra, pela corda bamba
que conduz a menina de volta a seus procriadores. Recon-
quistar o passado é também desprender-se dele e, portanto,
desenvolver recursos para viver autonomamente o futuro.
Por isso, o livro encerra sintomaticamente com um catalogo
de projetos mentalizado pela protagonista.

Em Corda bamba, Maria defronta-se com muitos geni-
tores: de um lado, os pais ideais, Marcia e Marcelo, o casal
modelar que ela perdeu; de outro, os pais reais, a repres-
sora Maria Cecilia e o benévolo, mas indiferente, Pedro; e,
enfim, os pais sobressalentes (substitutivos), Barbuda e
Foguinho, a quem Maria apela quando falham tanto o
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5\‘1\11\\

" 'l‘l“\“\h‘ Jorealidade. Dividindo, dessa manetra, ¢m
dres diterentes : .

} diterentes a pereepeao distinta que amenina tem de

SCUS  parentes ;
parentes, o livro oferece concomitantemente ud

Visao da famdia por seu prisma dicotomico (isto ¢, eni sua

reparticao entre ateto ¢ abatamento) ¢ necessidade de

uma emancipagcao destes dois pre totipos de vida domesti
ca. E nessa medida que o relato rompe com
antes referida pela autora ¢ que nao representava uma libe
que oscilava entre

a4 trajetoria

racao verdadeira: porque a protagonista,

dois modelos familiares — o real ¢ o substitutive
decorrente de uma

) —, vem criar
instrumentos para uma vida autonoma,
conquista interior. Raquel chega a esse ponto ¢ estaciona;
Maria passa pelo processo que oferece os meios individuais
lto fora do lar e procede a0 mesmo, como ante-

para esse sa
das garotas das narrativas

cipara Angelica. Sintese, pois,
precedentes, € Maria quem demonstra a medida da eman-
cipacao, sem recorrer seja a circunstincias que sa0 tao
somente uma pergunta (a escola, o grupo de artistas), seja
10 conformismo, ainda que temporario, determinando a rota
de uma possivel representacao da existéncia burguesa na
literatura infantil fora da camisa de for¢a de seus valores
ideolégicos, promovidos pelos adultos.

Se a literatura infantil esta circunscrita historicamente
pela emergéncia de uma classe social, a burguesia, e alguns
de seus pilares ideologicos, como a valorizacdo especifica
dada 2 familia e 2 situacdo infantil, ela pode, por esta mes-
ma razdo, proceder a uma representacao deste processo.
Interioriza. desse modo, os fatores que estao na raiz de sua
producao como genero literario, valendo-se seja dos recur-
sos ligados ao maravilhoso e a fantasia, como nos relatos
de Monteiro Lobato e Lygia Bojunga Nunes, seja da antro-
pomorfizacio de animais e objetos, a maneira de Erico
Verissimo, ou ainda respeitando os limites do verismo. Em
todos esses casos, e independentemente da opgao técnica,
o que se evidencia € o aproveitamento da tematica familiar
segundo uma Optica afirmativa e euférica ou critica e inqui-
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ridora. Tal escolha determinara, por sua vez, o compromis-
so do texto com uma postura pedagogica ou ndo, visto que
¢ o afastamento desta indole transmissora de normas e
cnsinamentos um dos fatores de sua autonomia e valor
artistico. Se, por um lado, a producao nacional ainda se
sujeita em muitos casos ao patrocinio de um modo de vida
marcado pela dominacao da crianga e afirmacao do poder
adulto, por outro, avulta igualmente a tendéncia contraria,
por meio do reformismo ou do questionamento, visando
antes a2 énfase na emancipacio do ser humano, condiciao
para a mudanc¢a das circunstincias que produziram tais
aparelhos de dominacio.
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A REVITALIZACAO DA
MEMORIA NACIONAL

Sdo tantas lutas inglorias

Sdo historias que a bistoria
Qualguer dia contard

De obsciiros personagens

As passagens, as coragens

Sao sementes espalbadas pelo chado
De juvenais e de raimundos
Tantos julios de santana

Uma crenga num enorme coragdo
Dos humilbados e ofendidos
Explorados e oprimidos

Que tentam encontrar a solugdo
Luiz Gonzaga Jr.: Pequena memoria
para wum tempo sem memoria

(A legido dos esquecidos)

E a “legiao dos esquecidos”, de que fala a cancio de
Luiz Gonzaga Jr., que parece ter adentrado na literatura
por intermédio das novelas O soldado que ndo era e Do
outro lado tem segredos, respectivamente de Joel Rufino
dos Santos e Ana Maria Machado. Se a literatura infanto-
juvenil, quando se debrucou sobre os eventos da Historia
do Brasil, sempre procurou reforcar seu compromisso
com a versao oficial dos fatos, aqueles escritores invertem
0 angulo de tratamento do problema e lhe dio novas
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u;ulu“inn.ll (qUE Tetrou sua inspiracao do passado nacio-

n.ll‘ NS lu‘uulr;lln romper o cordao que o 1,,,.,),],, umbi
licalmente ao liveo didatico, Desse modo. evitam o proble
mel vivenciado por essa especie de texto - syg natureza
escolar, subsidiando as informacoes recebidas na sala de
qula, as quais  endossa entusiasticamente;  decorréncig
disto ¢ sua transformacao em apéndice do sistema escolar,
o que impede a autonomia da obra ¢, sobretudo. corro-
bora sua inclinacao pedagogica.

Em vista disso, inverter o tratamento dado ao fato his-
torico gera estas consequéncias:

— enfatiza-se o individuo an6nimo ou humilde que faz
a Historia nacional, evitando apresenti-lo como produto
dela, o que ocorre quando se veicula que nossos principais
herdis sao apenas os lideres ou os generais (como nos rela-
tos sobre as Bandeiras, em Viriato Correa, ou 2 Guerra do
Paraguai, nos livros didaticos), ou que todos se dobram
passivamente a leis, decretos e outras determinacdes oriun-
das da esfera administrativa do Estado (conforme as noti-
cias relativas a abolicao da escravatura, resumida numa lei
sancionada pela Regente);

— rompem-se necessariamente os lacos ideologicos da
literatura infantojuvenil com o aparelho escolar, subsidiario
do poder politico e da classe dominante;

— emerge uma visdo critica dos fatos narrados e dos
participantes neles, mais ou menos ativos.

Por isso, O soldado que ndo era, ao contar a historia
do levante baiano contra as tropas portuguesas que resis-
tiam 2 proclamacio da independéncia liderada por Pedro [,
contrapde-se a versiao difundida que apresenta o episédio
da autonomia politica como um acontecimento transcorrido
“as margens placidas” do riacho Ipiranga. Desautorizando a
placidez paralisada do mito oficial, Joel Rufino dos Santos
mostra as lutas sangrentas e os sacrificios vividos pelo povo
da Bahia na defesa da liberdade politica.
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O carater popular do levante ¢ outro aspecto ressalta
do pelo autor em sua narrativa. Evitando fazer uma historia
de militares ¢ aristocratas, salicnta os herois populares que
tomaram parte no evento ¢ cujo sangue foi o preco da
vitoria. Destaca-se, por esse angulo, sud heroina, “o solda
do que nao era” Maria Quitéria de Jesus, moga humilde,
filha de um pequeno proprietario, que abandona a familia
para acompanhar o exército nacional que enfrenta o poder
lusitano. O livro recupera, portanto, uma personagem €m
geral negligenciada pela historia brasileira, ja que, quando
é mencionada, a jovem aparece tado somente como Curiosi-
dade, espécie de enfeite ou pitoresco que sempre caracte-
riza o ensino do passado numa nacao que procura ignorar
os heréis provenientes das camadas menos favorecidas.

Dessa forma, em sua novela, Joel Rufino dos Santos
propde uma sequéncia de desmistificacoes dignas de men-
¢do, porque consistem numa revisao da tradi¢ao nacional:

—a de que nio houve dificuldades, nem derramamento de
sangue nos episoddios relativos 2 conquista da autonomia nacio-
nal, o que garante a continuidade dos lacos coloniais entre
Brasil e Portugal e, por extensao, o imperialismo europeu;

—a de que se pode continuar ignorando a participacao
popular no movimento separatista, quando ela existiu e
tomou coloracoes nacionalistas.

E, usando como protagonista central uma mulher, o
autor ainda problematiza a questdo da eventual colabora-
¢do feminina nos episdédios que dizem respeito a trajetOria
da sociedade brasileira. Vale dizer, ele mostra as dificulda-
des que revestiram as possibilidades de participacio num
acontecimento politico, jA que nao apenas Maria Quitéria
precisou antes travestir-se em homem para ser aceita como
soldado, como sua ac¢ido jamais foi reconhecida pelo pai,
que a expulsou da familia e deserdou-a. Nessa medida,
evidenciando os contornos do pensamento da época, seus
preconceitos e limitacoes, Joel Rufino dos Santos evita um
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pacionalismo desmesurado, 0 que aproximaria seu livro de

outras tantas visoes deturpadas do passado local.

O ufanismo ainda ¢ contornado pela introdugao, no
texto, de um segundo narrador. Quem conta 0s principais
epiSédiOS da luta é o corneteiro I,Elis Lopes, de modo que
as opinioes mais exacerbadas e ufanistas pertencem a ele,

e ndo ao narrador primeiro, que se apresenta COMoO um
ouvinte mais jovem. Esse recurso permite que se atenue O
entusiasmo e os exageros de Lopes, que participou dos
principais eventos transcritos. E possibilita igualmente que
o autor evidencie ficcionalmente o fendmeno mesmo que O
levou a escrever o livro: o de que, por negligéncia da his-
toria oficial, comprometida com o poder politico, esquece-
mos nossos herdis mais simples. Desse modo, Lopes intro-
duz a seus ouvintes de lembranc¢a curta a valente Maria
Quitéria, cuja importincia nem seus vizinhos recordavam,
os quais ainda faziam blague dela, por nao entenderem
seus habitos excéntricos. Em vista disso, o ouvinte reproduz
a situacio do leitor juvenil, e este tem meios a partir dai de
refletir sobre os fatos da histéria e 0 modo como ele € nor-
malmente convidado, por meio, principalmente, da acao da
escola, a consumi-los.

O processo de recuperacio de uma memoria recalca-
da pela versio oficial dos acontecimentos, usando para isto
o proprio adolescente que € leitor ou personagem do texto,
ocorre igualmente na narrativa de Ana Maria Machado, Do
outro lado tem segredos. Nao se tratando de um relato pro-
priamente histérico, como o anterior, seu proposito € mos-
trar como a coletividade negra foi rompendo pouco a
pouco os lagcos com seu passado. Assim, o livro apresenta,
de um lado, o protagonista central, Benedito ou Bino, em
busca da compreensio de suas raizes com base nas refe-
réncias esparsas que recebe dos mais velhos. Coletando e
Fompondo os pedacos, o menino obtém um quadro de
informagdes mais completo sobre o aprisionamento e escravi-
zacao dos negros africanos, suas constantes revoltas, o papel
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do lider Zumbi e, o que ¢ mais importante, o lugar que
ocupa Bino neste encadeamento de fatos. Por outro lado,
por intermédio da inquiricao do garoto, o livio .’ll(‘;n](;:l A
dimensao do relato de cunho historico, pois reconstitut os
eventos mencionados antes ¢ fornece novos meios de
interpretacio dos modos como se deu @ ocupagao ¢ colo
nizacao do territorio americano.

AAssim, a narrativa organiza-se em duas camadas, cor-
respondendo a primeira a trajetoria passada dos negros,
desde a prisao pelos brancos, até a introducao de sua cul-
tura no interior da sociedade e historia brasileiras, ¢ a
segunda, 2 lenta apropriacio por Bino deste acervo de
ocorréncias por intermédio de sua investigacao. Quando os
dois motivos se encontram, constituindo no conhecimento
que o protagonista adquire sobre si mesmo e sobre as ori-
gens de seu povo e situacao social, o menino conquista o
solo sobre o qual constréi sua existéncia e consolida seu
entendimento sobre a amplitude dos costumes e ambiente
que o circundam. De modo que, integrando o tratamento
do problema e o horizonte de compreensio do heréi ainda
menino a perspectiva critica buscada, esta pode questionar
a tradicao e recuperar uma parte — e 4 menos nobre, o que
propiciou sua rejeicao — do passado da nacio.

Do outro lado tem segredos e O soldado que ndo era
$do, pois, narrativas que compartilham um projeto comum:
de um lado, visam mostrar acontecimentos em geral obs-
curecidos nos livros que se ocupam em transmitir a vida
colonial brasileira e o processo de autonomia politica (res-
pectivamente dos negros e brancos, provando que nao se
deram da mesma maneira). De outro, lidam com o modo
de recuperagio desses eventos: perante uma memoria

amordacada pela falta de informacoes verdadeiras ou pre-

©15a8, torna-se necessdria uma tomada de decisao rumo 2
Inversao do procedimento. Por isso
norizam o problema, fazendo que a

© €Squecimento e tratem de pree

, ambos os livros inte-
S personagens discutam
ncher esta lacuna com
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Jdados veridicos sobre a realidade e a tradicao. Gracas a tais
cscolhas, a literatura infantojuvenil também se transforma e
modifica a tendencia de ser mera parceira dos nameros ofi-

ciais, rumando para sua autonomia artistica e valorizacio
estetica.
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