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LITERATURA JUVENIL
Refugio na fantasia ou fim da inocancia?



O mundo é maior que o meu bairro

|...] passeava meus olhos displicentes pela lombada dos livros,
quando a bibliotecaria, confundindo distracio com interesse,
pescou-me, felicissima, depositando em minhas mios um
livro, que por polidez nao recusei. Carreguei-o para casa,
abri-o em dois ou trés dias de profunda excitacio [-..] Eu tinha
12 anos e pela primeira vez me dava conta de que o mundo
era maior que o meu bairro, maior que minha cidade, maior
talvez que as montanhas que azulavam 14 longe. E isso descobni
pelas palavras de um escritor ucraniano, entio soviético,
Anatoly Kuznetzov |...] Por erraticos mistérios, o menino do
bairro Paraiso, em Cataguases, identificou-se com a solidao, a
angustia, o senso de sobrevivéncia daquelas familias judias em
plena Segunda Guerra Mundial.

(Luiz RurraTO, Espécies de espao)

| iInguém com algum interesse em leitura juvenil ha de ler o frag-

.\l mento acima, extraido de um ensaio de Luiz Ruffato, com indife-
renga. Encontro nele pontos fundamentais sobre a questao da literatura
para jovens. Mas foi o verbo “pescou-me” que, de imediato, atraiu
minha aten¢io. Um menino de 12 anos, alheado, andando a esmo
na mesmice dos dias, vé a vida modificada por interferéncia de uma
bibliotecaria — e vem ai a segunda palavra particularmente significativa
do texto — “felicissima”. Na referéncia ao estado de animo, com que ela
deposita o livro nas mios do menino que “pescou”, temos uma didatica

=

da leitura sintetizada em duas palavras. Ela nio propos nem impos uma
tarefa. Apenas partilhou, com alegria, algo que considerava precioso.
Tratava-se de uma profissional, é claro, mas, antes disso, de uma leitora
entusiasmada. Seu gesto nio formou apenas um leitor, deu inicio ao
longo percurso em que um ficcionista se constitui como tal.
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A reagao do jovenzinho a leitura da obra comprova que a biblie.
tecarta tor tehz, tambem, ao avaliar a adequagio da obra para tal leitor,
Ou, quem sabe, tenha sido apenas palpite, intuigio, tiro no escuro . O
que importa ¢ que elaacertou, ¢ o displicente, o distraido, leu o livrg
com avidez ¢ “profunda excitagio”. Nio se deseja outra coisa como
reagao de leitura, sendo que o leitor desfrute intensamente o que ¢,
Porem, mais do que 1sso, a leitura permitiu ao rapazinho uma descobert,
importante: ele pdde perceber que o mundo era bem maior que o lugar
onde vivia. Seus horizontes se ampliam, transpdem as montanhas que
O cercam, ¢ ele experimenta decisiva vivéncia do ilimitado.

A declaragio de Ruffato d4 uma resposta consistente aos exageros
frequentes do afi localista na prescricio de temas e autores adequados
ao leitor jovem. Que autor um rapazinho mineiro de 12 anos deve
ler para conseguir se identificar com o universo representado? Alguém
responderia “‘um escritor ucraniano que narre o drama das familias
Judias na Segunda Guerra”? Certamente, n3o. Entio, o que tera feito
o menino de Cataguases se identificar com a solidao, a angfstia e o
senso de sobrevivéncia de personagens em tudo tio diferentes dele?
Ora, o texto. O que pode provocar a adesio e o despertar de sentidos

multiplos ¢ a forca textual, a seduc¢io do relato, a literatura, enfim, esse
mundo muito maior que o nosso bairro.

Depoimentos como esse de Ruffato, em certa medida, podem por
em causa a existéncia de um género literirio especifico para jovens,
porque vem comprovar que, aos 12 anos, um sujeito pode se interessar
por livros que nio o previam como destinatirio. Especialmente em
situagdes de contato com o livro fora do circuito escolar, na relacio
espontanea com as obras, caso de escolha pessoal ou intermediada pela
recomendagio de outro leitor. Se feito um paralelo com outros meios,
como os eletronicos, é indiscutivel que, por eles, o jovem é posto em
contato com informagdes e narrativas de cariter geral, programadas para
atingir o amplo pablico em suas diferentes faixas de idade. Com livre
acesso a tudo que exibem esses meios, o Jovem recorta, do repertorio
ilimitado, aquilo que possa lhe interessar. Frente a essa potencialidade
de acesso as mais diversas narrativas e informagdes pelos meios eletrd-

nicos, como subsiste algo tio restrito denominado literatura juvenil?
Trata-se mesmo de um género?
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Ha, porém, uma indagagio anterior a ser feita, Precisamos perguntar
o que ¢, afinal, um jovem. Uma resposta autorizada vem da Organizagio
Mundial da Satde, ao estabelecer os conceitos, bem diferentes entre s1, de
adolescencia e de juventude (Biancuriy, 1997, p. 31-39). O

adolescente é
definido como um individuo entre 10 e 20

anos, que passa por modifica-
¢Oes corporais e por adaptacdes a estruturas psicologicas e ambientais, que
irdo conduzi-lo a vida adulta. A definicio do que seja um adolescente ¢,
portanto, de natureza biopsicossocial. Jaadefinigio de juventude parte de
um enquadramento social e engloba parte da adolescéncia e o inicio da vida
adulta. Corresponde a uma faixa etiria que vai dos 15 aos 25 anos. Nesse
periodo, espera-se que ocorra a matura¢do da personalidade do sujeito e
0 inicio de sua integragio na sociedade a que pertence.

A consideragio de faixas etarias tio amplas como marco das duas
defini¢Ses deixa evidente a falta de correspondéncia entre o que con-
vencionamos ser o destinatirio da chamada literatura juvenil e as defi-
ni¢des do que seja adolescente e jovem. Na verdade, quando falamos
em literatura juvenil, nio pensamos propriamente em género literario,
nem em individuo e, muito menos, em um sujeito a que tal literatura
se destine. Em geral, a ideia que temos é de um tipo de texto aceito
e promovido por determinada institui¢io. E a partir da escola que se
pensa e conceitua o que seja literatura juvenil, e isso, por si s6, revela
o carater instrumental que lhe ¢ atribuido.

A partir da escola como destino e marco, costuma-se rotular de
juvenil a literatura enderegada a alunos das séries finais do ensino fun-
damental e aqueles que frequentam o ensino médio. E a oferta editorial
para esse segmento como se comporta? Nao poderia ser diferente. Ela
repercute a nebulosidade do conceito. Ha quem, como o poeta e escritor
norte-americano Thomas Michael Dish, tenha defendido que um livro
para adolescentes deve garantir certa dose de inocéncia, capaz de agradar
meninos espertos como Peter Pan. Em entrevistas, o autor declar.og que
um texto escrito para esse publico precisa piscar o olho em cumphc@ade
com as caracteristicas ainda imaturas de seu leitor, que tem pressa, 1ma-
ginacio fértil, muito humor e pouca paciéncia com regras alheias.

Outros, no entanto, como O critico argentino Gonzalo Garcgs,
postulam que um livro juvenil deve fazer exatamente O contrario.
Garcés argumenta que os velhos podem idealizar a inocéncia a vontade,
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mas os jovens sabem que ¢ urgente fugir dela. Um' bom autor juvenil,
secundo ele, compoe a obra com um ponto de vista capaz de levar o
16&01‘ a perder a inocéncia que deve perder ¢ a enxergar o que temia
ver. Sio opinides controversas, e os titulos que o mercado aPresenta
como sendo juvenis assumem ora uma posi¢ao, ora outra.’ Os diferentes
tipos de literatura que encontram receptividade por parte dos leitores
jovens também demonstram que eles aderem tanto a uma como a outra
tendéncia, pois nada impede que elas convivam em perfeita harmonia,
no exercicio de liberdade de escolha dos titulos mais diversos, direito
inalienavel de qualquer leitor.

O sucesso arrasador de best-sellers como os da série Harry Potter,
de J. K. Rowling; Crénicas de Naria, de C. S. Lewis; O senhor dos
anéis, de J. R. R. Tolkien dio razio a Thomas Michael Dish e a sua
concepgao de que literatura juvenil se faz com muita fantasia e boa
dose de mistério. A série de J. K. Rowling, de modo especial, testou
o folego de leitura dos leitores jovens, comprovando que eles nio tém
preguica de ler volumes espessos, quando a trama é atraente e tecida
com imagina¢do exuberante. Esse tipo de fic¢io recorre ao forte apelo
dos temas miticos que opdem, de modo maniqueista, convém frisar,
a existéncia das forcas do bem e do mal. As personagens arquetipicas
dessa série, no entanto, a0 longo de seus percursos e entraves, propdoem
e reforcam uma organiza¢io do mundo com base em valores como
coragem, persisténcia, amizade e lealdade. A repercussio de outros livros
semelhantes, ¢ bom lembrar, nio é totalmente dissociada da tendéncia
da época ao esotérico, ao ocultismo, e do entusiasmo e interesse des-
pertados pela variedade de crencas e praticas misticas.

O problemitico na questio da literatura juvenil, contudo, nio
reside nas escolhas individuais nem nas preferéncias de uma geragio,
mas na concepgio de um género voltado a uma Instituicdo e nio a um
sujeito leitor. E esse vinculo da producdo com a escola que lhe confere
um carater problemitico, por ocorrer em momento historico em que a
Institui¢do escolar passa por acentuada crise. Com exce¢do de algumas
institui¢des privadas, a que dpenas um grupo restrito tem acesso, a escola
de hoje sequer transmite de modo satisfatério conhecimentos basicos,

1

Ver prologo de Gonzalo Garcés em BENEDETTI, 2005.
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Né analise da crise educacional da escola pablica de nivel méd;
Argentina, Beatriz Sarlo radiografa elementos 1'1cg;1fiv<)§ do z ‘"j“‘ o
nada diferentes dos que vemos no Brasil. A escola pﬁElica bcrzc;rlt)l,r:z
foi lugar de eﬁc.lelnte difusio de conhecimentos, que 0s mais pobres s6
poderiam adquirir por meio dela. Ha muito, porém, deixou de se-lo
Perdeu prestigio, com a queda dos tradicionais padrdes de autoridade
e com a transferéncia da abundancia simbélica para os meios de massa’.
Ao constatar que o rompimento com a forma tradicional de ensino na

America Latina nio levou i invengdo de nova escala de valores, Sarlo

(2005, p. 99) observa:

O vazio de significados afeta tanto os estudantes como os profes-
sores. Estes, por outro lado, sio o corpo vitimado que suporta a
miséria previsivel: seus salirios nio contemplam nem o periodo
da preparagio das aulas, nem a atualizagio metodolégica, nem a
procura de uma teia que una o saber a cultura dos estudantes.

A pensadora argentina pondera que a escola poderia, sim, bene-
ficiar-se do que seus alunos aprendem em outros lugares, como a
velocidade requerida nos videogames, a capacidade de compreensio e
resposta a linguagem das telas, além da familiaridade com conteudos
diversos veiculados por diferentes meios. Mas Sarlo ndo tem certeza
de que essas habilidades forne¢am capacidades suﬁ.cientes para 2 aqui-
sicio de outras, tais como a precisio verbal, a .capac1dad'e de interpretar
textos e a de produzir uma argumentagio escrita. Ou seJ:il, 3 escc;la.pode
aproveitar essas habilidades até certo ponto, mas elas serao nsu 1c1entfs
para transformar um jovem em leitor e produtor de textf)s, porque “a
cultura é sempre um corte, um desvio ou uma suprzssao dosf erilto;s;)z
impulsos. A escola € um dos lugares onde esse corte eve;er eito o

. i 5T . .
maneira menos autoritiria” (SARLO, 2005, p. 104). E a liter ,

sem diivida, um modo privilegiado de opera-lo.

1 i a confusao
Boas narrativas € bons poemas, sem trair perplexidade e .
~ : ~ )
ejos humanos, sdo Matrizes de reflexdes sobre
ar as expe-

dos sentimentos e des o
I ormul
vida. Podem nos levar a reconhecer, apreciar € até re

1 d
Como disse Contardo Calligaris (2008), fazer valer a complexidade da

riéncias q
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experiéncia humana, e despertar nosso interesse nela, ¢ u as funcoes
ltura em suas diferentes formas. INossas telas oferecem

basicas da cu |
lista 1taliano,

narrativas o dia inteiro, mas, adverte o psicana

E possivel que, por sua propria presenca maci¢a em nossas telas, as
ficcdes tenham perdido sua fungao essencial e sejam contempladas
nio como um repertério arrebatador de vidas possiveis, mas como
um caleidoscopio para alegrar os olhos, um simples entretenimento.
Os herdis percorrem o mundo matando dragdes, defendendo causas
e encontrando amores solares, mas eles ndo nos inspiram: eles nos

divertem. (CALLIGARIS, 2008, p. 281)

Aos 12 anos, um adolescente tem condi¢des de refletir sobre si
mesmo e sobre o ambiente em que vive, mas s3o as caracteristicas do
meio que diferenciam as oportunidades de cada um para fazé-lo. Nem
sempre a capacidade intelectual de um jovem encontra no sistema de
ensino condi¢des adequadas para se desenvolver. Nem sempre as inda-
gacOes existenciais, que nesse periodo se esbo¢cam, encontram estimulos
externos, fora dos meios de massa, para que se fortalecam.

Antes circunscrito a0 ambiente em que predominam as imagens
parentais e as relagdes verticais, o jovem salta da familia para formas
de inser¢des na sociedade, onde experimenta, com pessoas da mesma
idade, relages sem hierarquia. Forma grupo com semelhantes, procura
aprender a ser para si mesmo, ensaia conhecimentos do mundo exterior.
E, se o conceito de jovem prevé um sujeito que vive a etapa inicial
de sua integragio social, cabe perguntar a que formas de participagao
na sociedade ele tem, de fato, acesso.

A grande forma de participagio, a que o jovem hoje é convocado,
resume-se a0 consumo de moda, equipamentos eletrénicos, produtos
da industria cultural, ambientes de convivéncia e lazer juvenil. Logo,
a participagao que lhe oferecem relaciona-se essencialmente a dinheiro
e ao poder que este confere. O tempo livre, aquele em que o jovem
ndo passa na escola, recebe igualmente pautas do consumo e fica rela-
cionado apenas com recreagio ou lazer: tempo livre deve ser gasto
com diversio. De forma bastante Impositiva — sabemos bem o quanto
a sociedade consumista € autoritria —, todos tém que fazer, comprar €
exibir as mesmas coisas nos mesmos lugares e situagdes, porque a pena
para quem nio obedece € a exclusio do grupo. Uma passagem muito
representativa dessa censura dos colegas ao jovem que se diferencia
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¢, por exemplo, ousa ler o que o Brupo nao I¢ ¢ assim ilustrada em
romance de Philip Roth (2008, p. 221):

Voce era a tmica que lin?
— Era. E verdade. Sabe, quando eu era menin
uma ¢poca em que a coisa ficou ridic ula.
flagrante, ¢ foi tio constrangedor que eu parei. Eu levava meus
livros e escondia dentro da revista Seventeen pra ninguém ver o
que eu estava lendo. Mas eu pareil com isso. () constrangimento,

5¢ e pegavam, era muito maior do que se cu simplesmente Jesse
o livro, e ai eu parei de fazer isso.

a, bem garota, chegou

Um dia me pegaram em

Um jovem precisa ser extraordinariamente independente para que,
de fato, escolha o que fazer no seu tempo livre, além de se divertir e pra-

ticar esportes. Nada contra esportes e diversio, nada IMESmMo, mas, cComo

nos recorda Bianculli (1997), um jovem precisa também de tempo para

pensar, sentir e criar, tempo para descansar e ficar CONsigo mesmo, para
tomar consciencia das mudangas pelas quais est4 passando e que, de algum
modo, o desorganizam e podem gerar conflitos de diferentes graus.

O candidato a adulto é sobrecarregado de ambivaléncias e de
Insegurangas, ao contrario do que possam sugerir as gloriosas imagens
juvenis da publicidade. Uma possibilidade de o jovem examinar suas
davidas e instabilidades poderia dar-se na conversio de parte do tempo
livre em tempo-livro, como ocorreu com Ruffato. Alguns livros sio
leitura programada pela escola, sim, mas outros podem ser escolhidos
como atividade alternativa, busca de respostas a perguntas que o mundo
nos impde, por mais que saibamos que qualquer resposta construida
€ inevitavelmente proviséria. Ha uma frase breve, de Beatriz Sarlo
(2005, p. 107), que considero emblemitica, pois contém o ntcleo
do problema que cerca a literatura dita juvenil que a escola promove:
“nossa escola corteja o mundo dos jovens, em vez de lhes oferecer a
alternativa de conhecer outros mundos”.

Quer dizer, nio se trata de adequar uma produgio liter.éria 4
escola pelo reflexo — sem reflexio — do que ja é do mundq do jovem
em sua relacio com os meios de massa. Trata-se, sim, d.e 1nt’r9du21r,
no ambiente escolar, obras variadas, com alto potencial simbdlico, de
modo a corresponder ao anseio por outras respostas possiveis, ainda que
efemeras, a questdes diversas sobre si e sobre o mundo, ine GG
o entendimento e o sentimento de um sujeito em formagio.
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O mundo dos outros

E além de Shakespeare, recontado ou direto, havia Winnie
Puff e O jardim secreto, As viagens de Gulliver e as irmas Bronté
[...] Dickens, muito Stevenson, O principe feliz de Oscar
Wilde... Claro, havia livros americanos, também, como 0s
contos de Poe e Mulherzinhas, romances de Jack London [...]
Dumas, Hugo...

(SUSAN SONTAG, Ao mesmo tempo)

W\ja cena de leitura da escritora quando jovem, referéncia aos livros
A que ela lia, observa-se a coexisténcia pacifica de ficgdes inglesa,
norte-americana, francesa, reunindo as mais diferentes tendéncias. Ao
evocar suas memorias de leitora em formagao, e nomear suas preferencias,
Sontag alude a Shakespeare “recontado ou direto”. Ou seja, ela leu o
classico, tanto no original quanto na versio adaptada, provavelmente em
etapas distintas da vida, pois nem sempre 0 acesso 3s obras que nos ser?{o
fundamentais se di, no primeiro momento, diretamente na fonte. As
vezes, a intermediac¢io criadora de um outro, seja tradutor ou adaptador,
faz-se necessaria. E por isso que Susan Sontag, em Ao mesmo tempo, obra
reunida pouco antes de ela morrer, em 2004, afirmou nio haver outro
meio de fazermos parte da comunidade da literatura — queé inclui mais
mortos que vivos, autores da nossa terra € de terras distantes — senao pela
traducio, que esta no centro do projeto literario.

Claro que isso 56 vale para quem ndo quer apenas mais o mesmo € €

capaz de sentir interesse pelo que ¢ do outro. Ainda me surpreendo com

em todo mundo
mento que

a existéncia de preconceitos em relacio a esse tema. N
é receptivo 4 cultura produzida em outros paises, comporta
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recebeu de Milan Kundera (2006, p. 40), romancista ]"("‘W’”d(’.r tcheco

4 [ B S—
contemporanco, NOMmMe Muito ;l])l()])l‘];l(i(.) ¢ lx»-m pPoOUCO ]lS()IT,;(‘,CIZ(.). pm/
vincianismo. Como definir o provincianismor cle pergunta. ,umui
mcapacidade (ou a recusa) de considerar a (‘u]t,ur:..i no grande L'(m’tcxto.
Para Kundera, existem dois contextos nos quais p()d‘cmm mtgar uma
obra de arte: um ¢ o da histéria da nagao onde ela fm.pmduZlda,‘ que
ele chama de pequeno contexto; o outro € o da hist(Sr}a Suprana?umal
da arte, chamada de o grande contexto, algo que ﬁe da muito além de
qualquer fronteira geografica e circunstancia politica.

Obras traduzidas e adaptadas exercem importante fun¢ao tanto na
formacio quanto no entretenimento do leitor jovem. Relembre o qépoj_
mento de Luiz Ruffato, que se tornou leitor gragas a um texto original-
mente escrito em russo. O que restara, nos textos traduzidos e adaptados,
das obras originais? Essa questio inquieta a muitos apreciadores dos classi-
cos e as vezes chega a gerar resisténcia em relacio a obras adaptadas. No
entanto, um aspecto importante da produgio cultural contemporinea é
o enfraquecimento da ideia de que a obra € Ginica e de que as versdes
que dela se facam sejam, por decorréncia, inaceitaveis ou despreziveis.
VersGes, assim como citages, parddias, pastiches, consagram em diferentes
graus o que foi chamado de a estética da repeticio, expressao do escritor

italiano Omar Calabrese (1987), para se referir 3 produgio que tem por
base a relagio estabelecida entre um texto e varios outros.

Os titulos dos livros sio Otelo, O mercador de Veneza, A tempestade,
A comédia de erros, Conto de inverno, etc., mas o crédito do texto é de

Charles e Mary Lamb. Obras célebres de William Shakespeare, o grande
genio literdrio inglés, adaptadas pelos Lamb, receberam versio para o
portugués. Sio textos de que foram suprimidos alguns elementos da
obra original. Foram eliminadas as historias paralelas que interferem

na unidade de a¢io, mas preservou-se o que neles € residual, de modo
4 garantir a empatia e o interesse do pablico juvenil.’

Que toda tradugio, assim como qualquer adaptagio, recalca uma
diferenca frente ao original, nio resta davida. Traduzir tem origem no

verbo latino traducere, que significa conduzir alguém para outro lugar.
A ideia, portanto, é de transporte para algo diferente. Adaptar, por sua

' Ver titulos de Shakespeare com adaptagdes de Charles e Mary Lamb, publicados pela editora
Dimensio.
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vez, tem raiz na ideia de AproxXimacio, Sendo
adaptacio ¢
asso. Por que,

o prestigio delas? Porque
original que se insere
produzir

o assi,
das com o original, uma

quando CoOMpara-
modo, um duplo frac

tma traducio formam, (
CNtA0, se ressalta
¢ exatamente nessa dife
a inventividade , para
A recriagio que transforma um texte “Moutro com forcy
propria. Além disso, o conceito de original, como tantos outros, sofrey
Do préprio texto de Shakespeare nio se

MESmo, uma vez que j4 foi drama popular,

€ certo
L IMPOrtanciy ¢
fenca em relacio a0
do tradutor ¢ do, adaptador

abalos nos tGltimos tempos.
pode dizer que permanece o

» naqueles tempos, o
autor extraordinario estava mais proximo das pessoas.

Segundo nos mostram as inimeras versdes lit
ficas, além de encenagoes diversas, o Shakespea
o grande phblico, transpondo o circulo dos esp
vilegiados, ¢ esse das transformagdes. Maltiplos
dessa fonte torrencial e, de algum modo, dela s

erarias e cinematogra-
re que sobrevive para
ecialistas e leitores pri-
autores aproximam-se

€ apropriam, recriando
as concepgoes do autor no fluxo interminivel dos discursos que, entre

s, se glosam e constituem a cultura. Sem esse trabalho de transporte e
transformacio que os tradutores realizam, nio haveria cultura literria.

Nio irflamos além do limite da nossa lingua e da nossa cultura. Nio
conheceriamos o outro. Serfamos mais pobres.

O original de uma obra, como tudo, é suscetivel a passagem dos anos,
as mudancas ideologicas e de contexto. Quando o original se torna algo
muito distinto para o ptiblico, a tradugdo e a adaptacio podem preservar o
que existe nele de essencial, no que pesem as dificuldades e as armadilhas
todas dessas intermediacdes. Os titulos baseados na obra do dramaturlgo
inglés, com texto de um outro e traduzidos por terceiros e q.uartos\e quin-
tos, geralmente preservam a relagio com a origem na fidelidade 3 trama.
Mas assume-se com relativo conforto a diferenca do transporte para uma
€poca, um piiblico e uma lingua distintos, quando se reconheccf que a
transformacio de um texto em outro é, em si, uma nova produgio.
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E desse modo que S0 oferecidos aos jovens contatos com tramas

* eiro enc . > as expecta-
classicas, como se fossem um primeiro encontro, ¢m quce a p’ecta
realizacoes. As adaptagoes tornam possivel a

tivas 10 matores que as i |
as PoOr geragoes sucessivas e que

proximidade com historias H‘cqucnt:ld | ¢
deixaram suas marcas nas culturas por onde passaram. Sem 'duv1da, a
leitura indireta de Shakespeare, ou de qualquer outro classico, pode
estimular a futura leitura integral do autor que a inspira, a ser feita
quando houver maturidade para 1sso.

As adaptacdes, quando bem feitas, podem preparar para o conheci-
mento dos classicos, obras que, como disse Italo Calvino (1993, p. 10) em
relacio aos classicos em geral, “exercem uma influéncia particular quando
se impdem como inesqueciveis e também quando se ocultam nas dobras
da memoéria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual”.
Ele explica: as leituras da juventude podem até ser de pouco proveito pela
impaciéncia, distracio e também pela inexperiéncia de vida daquele que lé.
Mas, a0 mesmo tempo, oferecem modelos que continuam a valer, mesmo
quando a gente nem lembra mais do livro lido. No entanto, se surge a
oportunidade desse livro ser relido em idade madura, com frequéncia
encontramos nele algo que ja fazia parte de nossos mecanismos interiores
e cuja origem haviamos esquecido completamente.

O carater aproximativo da adaptagio nio justifica, porém, que, a0
adaptar, se subtraia da obra o que podemos chamar de elementos essenciais,
porque constituem as marcas de identidade a que a obra deve a permanencia
a0 longo dos séculos, farta fonte de sentidos a leitores diversos. Tampouco
€ desejavel que lhe sejam retirados tracos muito proprios de sua estrutura,
aos quais ela deve sua particularidade entre as demais obras. Para melhor

lustrar iss0, recorro ao caso de tradugio e adaptagio de uma obra muito
antiga, situada nas origens da narrativa ocidental.

Em 1554, apareceu em Burgos, na Espanha, um livrinho, de

autoria desconhecida. Chamava-se A4 vida de Lazarilho de Tormes e de

. 2 ’ . . : 1
suas fortunas e adversidades.? O prologo da obra inicia-se em primeira

essoa: “Sou de opiniio 15as 1 ' a
p‘d . PIIA0 que coisas importantes, caso ainda nio tenham
$1d0 Vvistas nem ouvidas, devem ficar conhecidas [...]

ferid . ..]”. As tais coisas
efer1das, o leitor vai logo saber, ¢ a historia de um sujeito que er?

* Ver, em portugués, Lazarilho (2006). Tradu

¢do e adaptacio de Lioia 1 itagdes d2
obra correspondem 3 atualizagio de | o i Cademarcorl fs

inguagem dessa edi¢io.
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destavorecido em tudo, menos na inteligéneia e na capacid: -
10 sofrimento. Se nunca sua historia :1111)1('1] :i((‘l:d(fddpd'()ldddc e reosti
| Hnente « a ‘ontada, era porque,
naquela época, os relatos celebravam apenas os fatos que envolviam
nobres, acontecimentos da vida de pessoas de alta estirpe. Gente nasc(ida
em desvantagem nao merecia consideragio ¢, muito menos, que ;uas
historias virassem relato para conhecimento de outros. |
Logo depois do Prélogo, o capitulo inicia-se assim: “pois saiba
que sou chamado Lizaro de Tormes, filho de Tomé Gonziles e de
Antona Perez...”. Na distincia de pouco mais de uma pagina, temos
alguém que se declara autor-modelo, essa voz que diz que ira contar
algo que o leitor precisa saber, ¢, logo a seguir, surge um Lazaro que se
assume como o narrador da propria historia. Essa € uma peculiaridade
da obra que, numa adaptagao ao publico jovem,
para assegurar um dos tragos de identidade do original, mas
a0 leitor perceber uma estratégia textual que os menos

merece ser mantida,

nio s
porque permite
experientes nao conseguem observar.

Em Lazarilho, um leitor jovem ji pode identificar

:va. Uma é a do autor-modelo, aquele que se mani-
se de homem

1 existéncia de

duas vozes na narrat
festa primeiro, dizendo por
culto, intelectualmente superior a
cita Plinio, o Velho, escritor romano que v
ém a Cicero, escritor romano que
a voz, apresenta-se€ como um miser
ue aquela adquirida na dureza d
rceber essas distingdes, apura sua
stratégias narrativas. Uma
mentos da estrutura

que razdes val narrar. Trata-
o narrador, sujeito que conhece €
iveu entre 23 e 79d.C., e
morreu em 43 a.C.
jvel guia de
a vida.

se refere tamb
J4 o narrador, a outr
cego, sem maior instrugao q
Ora, um jovem leitor, estimulado a pe
2 textual e amplia o desfrute dase
ptagdo que subtraia esses ele
nela é particular.

competeénci
traducdo ou uma ada
da obra vai negar algo que
uma entidade dissimulada

ressantes da narrativa. A
uo do mais maduro, de modo que s¢€

e alguém pela resposta que der a
0O perceba ou, entao, caso
cas, mergulhadas no
nem o percebem.
de suspensio de
e investigar

e esquiva € constitul um

O narrador €
percepgao de seus

dos elementos mais inte
disfarces separa o leitor ingén
pode conhecer o estagio de leitura d
arrador? Pode ser que na
funda com o autor. Crian
ntam pelo narradof,

a despeito do pacto
0, nio deixamos d

pergunta: € 0 n
frequente, que o con
fascinio da historia, nao se pergi

E se nos, leitores mais experientes,

descrenca, necessario para aderir 2 fic¢a
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o narrador, ¢ porque interrogamos a obra, nio s6 em busca de seqy
sentido, mas no exame do modo como foi composta.

Voltando a composi¢io de Lazarilho: tanto o autor-modelo do pro-
logo, que promete nos contar o que de habito nao se conta, quanto o
narrador em primeira pessoa, surgido na pagina seguinte, ¢ que se apre-
senta como Lazaro, sio tio ficticios quanto qualquer outra personagem
da histéra. E o autor quem é? Quem, afinal, escreveu essa obra? Nio se
sabe. E nio faz falta saber. A obra é anonima. Quem a escreveu ocultoy
o proprio nome por temor as forcas repressivas da Igreja e do Estado, que
dominavam a Espanha de entio. A obra, no entanto, um dos mais antigos
classicos da literatura, sobreviveu e, pelo que diz e como diz, mantém-se
admiravel até hoje. Eis uma experiéncia exemplar com o mundo da fic¢io
e suas entidades, propiciada por um livro remoto e magrinho.

Muito familiar ao ptblico juvenil de cultura hispanica, bem menos
conhecido entre noés, Lazarilho é considerado por Otto M. Carpeaux nio
s 0 primeiro romance picaresco, mas o primeiro romance da literatura
universal que permanece legivel até hoje. E um desses casos de histéria
que, mesmo nio sendo, inicialmente, escrita para jovens, encontra
grande receptividade por parte do ptiblico juvenil. O narrador dirige-se
a0 leitor no tom coloquial e fluente de uma conversa amena. As falas se
sucedem com espontaneidade. Relato 4gil, explora a curiosidade sobre o

que acontecera a seguir com o protagonista. Quando o suspense gerado
por uma situagao se desfaz, o novelista arma logo outro.

O protagonista € um menino e a trama se desenvolve a partir do
momento em que ele se vé s6 no mundo, submetido a um patrio
impiedoso com quem inicia uma perambulagio pelo pais. Eis mais um
protagonista que viaja, portanto. Tendo partido de uma falta radical,
ele enfrenta os obsticulos mais dificeis, e acaba vencendo ao colocar
em pratica principios de uma ética muito particular. Lazarilho age de
acordo com seus impulsos. Lazarilho de Tormes, assim como R obinson
Crusoé, de Daniel Defoe, sio modelos de narradores que contam suas
proprias experiencias, fazendo coincidir protagonista e narrador. Na
obra espanhola, mesmo em situagdes cruéis, o narrador imprime a0
relato toques de humor e de ridiculo. De modo muito proprio, e caus
muito provavel da adesio do phblico jovem, o propésito de divertit
acompanha a intenc¢do de dar a conhecer n3o sé6 uma condicio social,
mas uma ardua circunstancia humana.
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O mundo do crime

Meu pai tinha uma biblioteca muito boa, de maneira que cu
comecel1 logo a ler. Além disso, de uma famiha de nove filhos,
eu era o oitavo do geral e o Gltimo dos homens. Meus irmaos

mais velhos, que ja estavam estudando no Recife, levavam
livros para o sertio da Paraiba, onde eu morava. Comecei a ler
esses livros. Eram livros de aventura, romances policiais.

(ARIANO SUASSUNA, <http://www.nordesteweb.com=>)

L“_ m pais onde a falta de seguranga é tema recorrente, vive-se, de um
|__modo ou outro, situagdes policialescas. No melhor dos cenarios,
elas invadem nossa casa pela tela da TV, seja no noticiario, quando
conta com a validacio de fato veridico, seja na novela, quando a ficgao
reflete o convivio da sociedade com a violéncia e com circunstancias
ameacadoras. Meios como 2 televisio e o cinema familiarizam osj«ovens
com relatos policiais, mesmo que ele nio seja leitor de livros do genero,

mesmo que nio tenha percepgao dessa familiaridade.

O cinema brasileiro atraiu a atengdo do publico adolescexﬁei com
filmes como Carandiru, de Hector Babenco; Agdo entre amigos, O z..nvasur
e Os matadores, de Beto Brant; Cidade de Deus, de Fernando Meirelles
e Katia Lund. Com roteiros assinados por escritores, COMO AFe-rnand_o
Bonassi e Marcal Aquino, esse altimo autor de livro homonhnn-c?,.()‘
invasor, literatura e cinema se associaram na difusio de modelos literarios
e cinematograficos do policial brasileiro ¢ norte-
tendem a valorizar 0 choque,

perverso. Banaliza-s¢

americano.

As narrativas policiais contemporaneas
0 impactante e, com frequéncia, o repulsivo € ©
a violéncia de tal modo que passamos a conviver con o
do cruel e do violento como forma de divertimento, © que se da de

1 representagées
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modo tal que poe em causa o proprio status de género policialesco de
certas historias.

Stephen Koch, professor em oficinas literarias da Universidade
de Princeton, repetia aos alunos: na frase “o gato estd deitado em seu
tapete”, ndo ha uma historia. Mas quem escrever “o gato esta deitado
na casa do cachorro” comeca a contar uma. A licio bésica ¢ dada em
The modern library writer’s workshop (Koch, 2003) e privilegia a existéncia

de personagens em situagio de confronto como elemento fundamentg]
para prender nossa atencio ao relato.

Algumas narrativas atuais, no entanto, contrariam a receita do profes-
sor. Nelas, a existéncia de conflito nem sempre leva ao confronto. Com
frequéncia, o desacerto entre desejos, interesses e direitos nio chega a*
constituir antagonismo nem gera enfrentamento, seja pela extrema desi-
gualdade das forgas, seja porque a personagem nio se dispde a embites.
Sinal dos tempos: as personagens podem ser entediadas, amarguradas,
violentas, ressentidas ou deslocadas. Mas raramente sao desafiadorss.

Em narrativas de séculos passados, tornadas classicas, o protagonista
€ra um agente que desafiava instancias sociais, morais oy politicas e tinha
o destino determinado por essa acao. Arcava com as consequeéncias.
Forma a galeria das grandes personagens literarias significativo ntimero
de rebeldes com causa ou sem ela. Algumas delas, eraexatamente por

padecerem a auséncia de uma grande causa, a que pudessem se dedicar

com 1ntensidade, que se revoltavam. Julien Sorel, em O vermelho e o
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de Mar¢al Aquino. Nelas, o individuo tende a ser anulado como agente.
Uma for¢a bruta, desproporcional e incontrolavel acaba por esmagar ou
neutralizar as personagens. A monumental disparidade entre as forcas
impede o confronto. Nio se duvida de que ha nisso reflexo de uma
situagdo social. Mas o reflexo prevalece sobre a reflexio.

Relatos literarios e cinematograficos elaboram discurso sobre
formas de viver e de pensar. H4 um imaginario em jogo que fala do
enfraquecimento dos elos sociais e politicos, da imensa segmentacio dos
interesses € da inclina¢do a manter elos fracos e provisorios nas relacées
pessoais. Em lugar da intensidade, o aniquilamento e a emog¢io morna.
Em vez de posi¢des, conveniéncias. O confronto estd em baixa. Nesse
cenario, o mundo do crime torna-se quase indiscernivel, estd em todo
lugar e plenamente absorvido pela indutstria do entretenimento.

Talvez, uma relacdo de contraste ajude a perceber melhor esse
estado de coisas e de caos. O classico leitor de historia policial gosta
de suspense e também de testar a propria capacidade de investigagao.
Mas nio basta um relato sobre delitos, e a disposi¢io de alguém para
desvendi-los, para assegurar o suspense de uma narrativa policial. E
necessario haver certa articulagio propria desse género na narrativa
e uma relacio especifica do investigador com o crime, cujo efeito &
permitir ao, leitor sentir-se como participante de um jogo de quebra-
cabeca que, ao final, iré restituir a ordem.

O género inicia-se com Edgar Allan Poe, autor da trilogia Os
assassinatos da rua Morgue, O mistério de Marie Roget e A carta roubada,
com a qual, em meados do século XIX, sao estabelecidas as regras da
narrativa policial. Auguste Dupin é o primeiro grande detetive da lite-
ratura, investigador capaz de resolver os casos mais intrincados, gragas
a sua extraordinaria capacidade de analise e deducio. Deduz a partir
de indicios materiais e também psicologicos. Com Dupin, a narrativa

policial se consolida associada ao exercicio intelectual rigoroso e, por
artimanhas da ficcio, exato.

Esse detetive resolve os crimes contando apenas com O raciocinio,
nio se envolve na acio. O mistério de Marie Roget é, nessa medida,
exemplar. Para a resolucio do caso, bastou-lhe a leitura da noticia no
jornal. Auguste Dupin via o crime como um fendmeno a ser deslin-
dado de forma cientifica, em processo de esclarecimento puramente
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racional ¢ baseado em recursos téenicos. Os dCSaffot 1?;?23??552
delinquente ao mvestigador eram cnfrcn}ud(fs/ c‘om c;(;rclod( Hol;es
¢ extraordindria capacidade de observagao. S0 com ) erJ N ) 1:
o investigador ira aliar raciocinio e agdo. Sherlock & o detetive que 1¢
o jornal, mas vai a campo.

A identificagio do leitor com a luta cerebral entre contraventor e
aquele que investiga o crime pode ser feita via voz do narrador. Mas‘hé
uma peculiaridade a esse respeito: ou o leitor se sente desafiado a racio.
cinar e compelido a desvendar o crime junto — ou antes — do que lhe

diz a voz do narrador ou o romance, como genero policial, fracassa.

A figura do investigador tem passado por intimeras varlagQes ao
longo da histéria da narrativa policial, todas elas relacionadas com as
manifesta¢des do género em diferentes épocas e culturas. Se, nas narra-

Os comentarios referentes 3
Integra a referid, edicio, "
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A obra, ao relatar uma investigagio criminal do mais famoso
detetive da historia do romance policial, estabelece as caracteristicas
marcantes dessa personagem-icone do genero. F também nela que
se da o primeiro encontro de Holmes ¢ Watson, seres opostos em
tudo que, por conveniéncia, passam a dividir a mesma casa, dando
inicio a uma parceria paradigmatica para os apreciadores de narrativas
policiais. Mesmo fora do circulo dos aficionados do genero, nio é
raro que se faga referéncia a dupla. A expressio “elementar, meu caro
Watson”transita livremente no circulo extraliterario, onde a palavra
“sherlock” tornou-se substantivo comum, sindnimo de investigador.

O inusitado par associa Watson, um médico calmo, afavel, mediano
e moderado, que s6 corre risco a contragosto, a Holmes, um sujeito
instavel, excéntrico, brilhante e temperamental, a quem o perigo esti-
mula. No entanto, se formam parceria, é porque estabelecem relagio
complementar entre a intensidade de um e o comedimento do outro.
Aliam de modo exemplar o desejo de aventura e o gosto pela seguranca;

a mente investigativa e o pensamento convencional.

O universo de referéncia da ficcio de Conan Doyle € indissociavel
de um periodo da histéria em que a industrializagio promovia a inte-
racio entre ciéncia, governo e modernizagio. Na Inglaterra do final
do século XIX, a ideia de forca policial estava ligada intimamente aos
conceitos de lei e ordem. A violéncia, nos distantes tempos do reinado
da Rainha Vitéria, era incompativel com a esfera policial, pertencia
apenas a0 mundo da criminalidade. Em Um estudo em vermelho, obra
escrita em 1887, o primeiro dos quatro romances que integram a obra
narrativa de Arthur Conan Doyle, o policial mostra-se ainda em sua

fei¢o original, o que faz desse titulo um classico do genero.

Tal quadro muda radicalmente nos policiais contemporaneos. @)
enredo das histdrias atuaisjé nio se ocupa apénas de casos, como ocorre
nas narrativas tradicionais, que sugerem ser o crime uma ocorréncia
fortuita, ocasional. Hoje, a tonica recai no desconforto generalizado
frente a violéncia, A exclusio e 3 impunidade. O assassino nao pode mais
ser encontrado com base na antiga chave, constituida pela pergunta:
queAm, entre as personagens, tem, de fato, motivo para matar. Isso nao
vale mais, quando o que gera o crime € o ressentimento social e o 6dio
indiscriminado. O assassino, nesse quadro, pode ser qualquer um. Eo
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matador nio serd fatalmente castigado pelo sistema. Pode L"()n'tar com
1 auséncia de puni¢io e tambem com a indiferenga do publico, que
perde o interesse no delito, tio logo esfrie a exaltacao que o crime
provoca nos primeiros dias.

As narrativas policiais de hoje, com frequéncia, tratam do crime e dg
modo como ele se abriga no silencio e no medo, mas, principalmente
na indiferenca dos que nio querem ver. E, assim, ao tratar do pavor
do ato criminoso, a narrativa policial, em sua forma contemporanea,
embaralha os planos objetivo e subjetivo. Nas historias de Conan Doyle,
porém, o detetive ainda é parte do sistema, o que s6 comecgara a mudar
em narrativas escritas a partir de 1920, quando ja se insinua o clima de
degradacio das institui¢des. No entanto, mesmo em policiais publica-
dos a partir dessa época, o investigador, de algum modo, permanece
vinculado ao sistema. Sente davidas a respeito da pratica da justica, é
verdade, e torna-se um sujeito amargo, como os detetives criados por
Dashiell Hammett e Raymond Chandler. Contudo, nio se dissocia
das institui¢des de que, na maior parte do tempo, descré. Situacio esta
radicalmente distinta da vivida por Sherlock Holmes, que rivaliza com
o Inspetor Lestrade, detetive da Scotland Yard, mas sem romper jamais
a colabora¢ao com ele. Com talento incomparivel ao do funcionario
da policia, Holmes diverte-se em dar-lhe demonstracdes de argucia e
capacidade dedutiva, enquanto servem ambos 3 mesma causa.
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Ler para a escola e ler para a vida

“Que livro vocé levaria para uma ilha deserta?” é uma das
perguntas fundamentais da sociedade de massas. Sem diavida
cla tem Robinson Crusoé como ponto de partida e supoe que
para sair da multiplicidade ou da proliferagio do mercado €

preciso estar numa ilha deserta. A pergunta é precavida e inclui
varias outras: “Que livro vocé leria se nao pudesse fazer outra
coisa?”. E ainda: “Que livro vocé imagina que seria

de utilidade pessoal para voce, caso tivesse que sobreviver

em situacdes extremas?” . E evidente que existe uma teoria da
leitura implicita na pergunta.

(Ricarpo Picuia, O #ltimo leitor)

) asta uma consulta rapida s listas de livros indicados pelos melos €
) programas de acesso a Nossas universidades, para que se constate
a disparidade entre elas. Nio é facil descobrir quais critérios determi-
naram a indicacio daqueles titulos e nio de outros. O fato de obras e
autores de perfis distintos integrarem listas de diferentes universidades
¢, além de previsivel, desejavel, masa indagagio sobre 0s critérios para
a montagem da lista de obras nio encontra resposta simples. A questao
nio diz respeito s6 ao vestibular, essa modalidade posta em discussao.
E mais vasta, envolve o proprio espago da critica literaria hoje, o que
nio impede a localiza¢ao de alguns pontos probleméticos nas escolhas
de titulos de leitura obrigatoria para Os jovens € no modo como essa

determinacio é tratada.

A selecio de titulos indicados como de leitura obrigatoria para

rpreender profissionais do ambiente

académico, candidatos ao ingresso no mundo universitario € as familias,

acesso a0 ensino superior pode su
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que acabam envolvidas no processo e ng\itzldzl.\' por todas as emo}goes que
cercam um rito de passagem. Chega, as vezes, a espantar até me.smo
autores contemplados com a indicagao de seus livros, se.m que conélgam
entender a razio da sele¢dio. Numa palestra no Conjunto Nacional,
em Brasilia, que integrou a série “Conjunto em prosa”, em agosto de
2007, Sérgio Sant’Anna declarou a plateia ter ficado pasmo diante dg
indicagao de seu livro O monstro para vestibulares de varias nstituicoes
de ensino superior do interior do pais. Disse nio compreender como a
expressdo e a temadtica dos trés contos que compdem o titulo podiam
ser consideradas leitura indicada a jovens estudantes.

Surge aqui uma questio: o perfil do publico que lerd as obras
indicadas é levado em conta, como fator decisivo de recepcio, ou este
€ um aspecto desconsiderado, cabendo aos estudantes — em teoria, e s
em teoria — alcarem-se 2 altura das obras, e nio serem estas adequadas
a eles? As listas parecem responder que o universo de referéncia exis.
tencial e intelectual dos jovens nio é relevante. Se eles ainda nio tém
formada a competéncia de leitura para os livros, que a adquiram — e
esse objetivo poderia ser uma razio Para existirem as listas. Que lei

qm,
récorram aos resumos

¢Oes sobre as obras sers sempre

mais importante e factivel do que a efetiva leitura delas. Para 1550,

encontram-se a venda, “numa boa livra

religiosamente a obra indicada”

» Mas, sim, recomendar-
Craticamente a obra indicad,”

“evite ler buro-
. Leitura burocrética é aquela que se faz
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nada. Alguém dira: “mas se os alunos tém mesmo que conhecer as obras
para ingressar na universidade, o que se pode fazer?”.

Pode-se, num primeiro momento, conversar, do modo mais
espontineo e honesto possivel, sobre o livro indicado. E fazer isso
lembrando que a pergunta que fundamentalmente importa nio € o
que o autor quer dizer com o texto, mas o que o leitor sentiu a0 ler,
porque essa € a condicio basica para qualquer entendimento posterior.
Professores e alunos, num primeiro tempo, devem esquecer a sele¢ao,
a indicacdo, a pressao, € trocar impressdes de leitura, do mesmo modo
como se fala de qualquer forma de expressio cultural, seja um filme,
uma pega, um show.

Esse momento é essencial na relacio com o texto que, em etapa
seguinte, podera ser formalizada para servir aos objetivos pragmaticos da
selecio. Mas, antes que as informacdes sejam sistematizadas, de modo a
serem Gteis numa prova, que se abra espago para a simples partilha de
comentarios e opinides a respeito do que foi lido. Até mesmo o desabafo
do aluno que diz “mas como €ss¢ Jivro é chato!” é mais significativo
e estimulante para a apreciagao da obra do que a frieza da rotina que
transforma a leitura em mero trabalho a ser avaliado.

Se o aluno puder manifestar 0 quanto foi penoso — ou sem sentido,
ou surpreendente, ou fabuloso — seu encontro com a obra, por mais
superficial que tenha sido sua leitura, uma promissora discussdo sobre
o texto podera ser iniciada. Lembre que explicar a0 outro por que
nio gostamos de um livro, por que ele nos aborrece ou por que nos
encanta tanto, nio é tarefa simples. Ao contrario, requer uma elaboragao
complexa e abre caminho para muitas questdes e reflexoes.

H4 outro aspecto. E preciso que a gente s¢ pergunte o que é
mesmo que se pretende com a indicacio desses livros. Que o aluno
comprove ter desenvolvido determinada competéncia textual que O
habilita a ler livros com certo grau de complexidade? Ou nao se trata de
comprovar uma habilidade, mas, sim, O conhecimento de determinadas
obras, consideradas de algum modo essenciais para quem pretende a
educagio superior? -

Se o propdsito for apenas testar a capacidade de leitura do estu-
dante, o repertério de obras que podem ocupar lugar na lista € imenso,
no rigor do termo, ou seja, tao grande que nao se pode medir.
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Nesse caso. selecionar uma obra em lugar de outra nao abre margem
para muita discussio. Adere a essa primeira alternativa, provavelmente
quem entende que o espago da leitura ¢ aquele da cultura f()rm:_ld:ipe]o
conjunto de textos de diversa natureza que atuam como mediacio ny

nossa interacao com o real.

Se o objetivo, no entanto, for atingir a segunda alternativa — ind;-
car obras capitais —, a questio apresenta dificuldades maiores, nestes
tempos em que os parametros de julgamento da qualidade liteririy
estao abalados, e obras consagradas como essenciais, ao longo dos anos,
nao escapam a suspei¢io, por uns e outros, de agirem como veiculo
de determinados poderes. O que nio impede algumas universidades
de optar pela indica¢io de um conjunto de obras, a que atribuem
valor fundamental, e compor, assim, reuniio de textos a que se atribui
carater representativo de nossa cultura, razio por que cabe preserva-
los e transmiti-los. Mesmo que nio vi mudar a ordem das coisas, um

professor deve refletir sobre o sentido do que faz para se posicionar
melhor a respeito.

As listas dos maiores programas de acesso A universidade do pais
preveem, como’ de leitura obrigatéria, para um aluno que pretenda
iniciar estudos superiores, algumas obras significativas da literatura e
da hist6ria brasileira. Nio h4 consenso, o que € muito bom. As criticas
que essas listas provocam sio saudaveis. No minimo, elas colocam a
valoragdo literiria em pauta, coisa que nio ocorre com frequéncia.
Entretanto, a obscuridade dos critérios nio é casual. Ela se da dentro de
um marco histdrico das ideias. Como disse Sarlo (2004, p. 145),“quando
a democracia irrompe na esfera da arte também é imposto o plura-
lismo como principio de regulamentacio das diferentes posigoes. Esse
pluralismo assegura uma equivaléncia universal”. Quer dizer, é como

se os escritores e estilos todos fossem mais ou menos equivalentes €
tivessem a mesma pouca importincia.

Os critérios difusos que orientam a formacio dessas listas € conse-
quéncia direta do fato de a critica literdria, hoje, ser menos assertiva e
seus julgamentos e nio contar mais com a certeza de seus principios:
A Grande Autoridade morreu e nio foi muito chorada. O public®
acadeémico, hoje, forma seu julgamento no conjunto das multiplas €
velozes informagdes e motivagdes que recebe de todos os meios:
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Nio s¢ podc .1'p|1'¢"l‘\l‘ O 1'|pu‘|| das escolhas hiterarias sem levar
em conta a pmtimd;l alteragao na cultura ocorrida nos @ltimos anos
do século P.ISS.H‘IU. Ela levou a diminuigao do poder simbodlico das

instituicoes ¢ a perda do valor absoluto que The atribuiam. E a partir
desse fenomeno que, acredito, devemos considerar as listas. Elas sao
muito divergentes como consequéncia de serem muitas as vozes, na
diversidade dos meios de propagagao, a difundir e a avaliar de modo
préprio os produtos culturais.

Quem tem coragem, hoje, de propor a supremacia de uma cul-
tura, de um estilo ou de uma tendéncia de arte? Culturas, tendéncias,
estilos coexistem, competem ou reforcam-se nos diferentes canais de
comunicacio. Além disso, a divulgacio pela midia eletronica e o vin-
culo com o mundo do entretenimento constituem apelos a que nem as
escolhas universitarias ficam imunes. A popularizagio do escritor, sua
presenga na tela ou nos circuitos de palestras, quando estabelece relagao
direta com o publico, desempenhando, 20 mesmo tempo; funcio de
Jtor e comunicador, é também capaz de alterar o padrio de consumo
intelectual, de modo tao ou mais eficaz do que consegue 2 critica

especializada e, assim, :nterferir na composigio de algumas listas.

Um mapeamento das indicacdes de livros dos diferentes programas
Jas mais diversas institui¢des de ensino superior s6 confirma que O rela-
tivismo é o Gnico principio de escolha que admitimos hoje. Discutir
erros e acertos de uma determinada lista é atitude que certamente sera
scusada de atentar contra o pluralismo cultural. A ameaga nio deve nos
impedir, no entanto, de problematizar as escolhas ou, o que considero da
maior importancia, relativiza-las, porque ha professores que reduzem o
projeto de leitura de seus alunos do ensino médio aos livros que possam
stender 3s listas. Bm muitas escolas, se um titulo nio estiver prescrito
como remédio para as dores do candidato a universitario, nio importa o
quanto seja instigante, no sera lido. Nada de promover aventuras com
o sentido, enfatizar diferengas, desestabilizar pontos de vista, estimular o
conflito das interpretagdes, propiciar O dislogo do literdrio com outras
formas de discurso. O que importa & preparar para Grande Prova.

A medida é pragmatica, mas pobre € restritiva. Se os alunos, até
entio, vivenciaram, com maior ou menor espontaneidade, algumas
leituras, agora abandonam todo e qualquer livro fora da lista e se
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transtormam em ledores funcionais. N('.wu CIre llhl)'ﬂ;lll(r?l.’l, Cu me per.
gunto se havera clima para que, ao ler, sintam o impacto que algumgg
:l\l.l.\ classicas, presentes nessas listas, (‘nstum;’nfl <:;ms:1r‘ em ](;jlr_(v,rcS
menos comprometidos com uma tinnlid;ul(i pratica. A leitura "P’r}ga\
toria, tristemente burocratica, feita sob pressao, compromete o desfrute

de algumas de nossas melhores obras.

Leto, principalmente os primeiros livros que descobr
quando era estudante, as obras primas de fic¢io que conti.
nuam tendo um impacto sobre mim tio grande quanto ng,
tempo em que as li pela primeira vez, ¢ em alguns casoe
maior ainda. Ultimamente estou relendo Joseph Conrad.
pela primeira vez em cinqiienta anos, sendo que o ultimg
que li foi A linha de sombra, que eu havia levado comigo

para Nova York para folhear mais um pouco, tendo-o

devorado de uma s6 vez numa noite dessas.

(PHILIP ROTH, Fantasma sai de cena

Os livros inesqueciveis, aqueles que nos causaram impacto na
Juventude, e ainda nos reservam prazer e surpresas ao serem relidos

muitos anos depois, fizeram parte de nossa formacio de conceitos,
ordenaram certas vivéncias, mas, so

bretudo, nos fascinaram. Salvaguar-
d

Al 0 €spaco para que os estudantes vivam essa fascinacio deveria fazer

to leitor jovem que, ao relé-la na

OTa permanece envolvente, a0 ponto de
ser devorada em uma s¢ noite.,

Um jovem capitio do mar, com
enfrenta duas crises: 5 tripulagio doe
Além da calmaria e d, doenca trq

Juventude e a maturidade, precisy

pouca experiéncia em navegagao,
nte e a falta de vento para navegar.
pical, o capitao, no limite entrc"ﬂ
enfrentar 3 inseguranca de um pri-
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1T x Phails
livro de Philip Roth, um homem que passou da vida adult I
“ a ¢ |

1ce. ¢ ~ yara a
velhice, com todos os tantasmas que a assombram

Leitores jovens geralmente gostam, como o leitor do exemplo
anterior, de historias do mar. Talvez porque o alto- mar sugira o imdo
mavel, o infinito, ¢ nele niao ¢ raro que um homem se veja exposto
a situacoes-limite. Nessa hora, precisard medir-se. Distante de tudo,
em zona de ninguém, tem de se responder quem ¢é. No alto-mar, as
leis dos povos, as normas da civilizagao ficam em estado de suspensao,
como 1ilustra com énfase a obra de Conrad.

Joseph Conrad, polonés que veio a ser um dos maiores escritores
em lingua inglesa, passou 20 anos navegando e outros 30 escrevendo.
Com ele, a ficcio maritima ganhou nova dimensio, deixou de ser mera
histéria de aventuras. No enquadramento da vida maritima, Conrad
examina o dilema moral e o drama da existéncia. A experiéncia naval
desse capitio de longo curso serviu de base para a constru¢io de seu
mundo heroico: o dos nobres comandantes versus a mesquinharia do
espirito de lucro. Os capitaes de Conrad tém desejo de grandeza e,
como observa Antonio Candido, em Tese e antitese (1978, p. 79-86),
malogram justamente por desconhecer que “a circunstancia impura,
imperfeita, ¢ o dado que a realidade oferece e que nos compete a cada
momento enfrentar”’. Eis uma representagao do mundo que afasta o
jovem da inocéncia, a0 propor o entendimento de que a falta esta
presente em tudo.

A esse respeito, Lord Jim & exemplar. A personagem-titulo era
imediato de um velho vapor. No meio da noite, ouve-se um baque
surdo. Diante do risco de afundamento, O comandante e os maquinistas
abandonam os peregrinos que transportavam ¢ tentam escapar num
bote. A roldana nio funciona. Mas alguns conseguem arriar um barco
e chamam para ele os que nao conseguiram descer. Num rompa\nte.
Jim salta a amurada e cai no barco, qu¢ logo se afasta. Todos dao o
naufragio como certo. 4

Depois de algum tempo, Jim descobre que 0 navio 11?1’0 tinha af.uuf
dado. Fora rebocado e salvo. E com essa desonra que tera de conzq.ver
pela vida afora. Como se vé, em Conrad o desafio nao ¢ da ordeu‘l fisica,
mas moral e existencial. A personagem precisara enfrentar o fato de,
nio sendo um covarde, ter, de modo impensado, abandonado o posto
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dever. Nessa ficgio, 0 mexphicavel, portanto, nao estd mais fora 4,
:1:\11(1('111, nio se oculta na hgura de uma baleia, como em Moby Dick,
jo Herman Melville, ou em qualquer outro agressor. O) que precisg
:cr decitrado se esc onde dentro de nos.
| O acidente mostra que mesmo um homem que pensa se conhe.
cer pode descobrir dentro de s1 aspectos isuspeitos ¢ pouco nobres
Mas aqui estamos bem longe das personagens dcﬁf]idas, por oposiciio,
como manifestacoes da bondade ou da maldade. E exatamente do que
ha de indeterminado na identidade que trata a obra de Conrad. [)e
qualquer modo, as historias maritimas do século XIX, ao confrontyy
o homem com forgas obscuras que existem dentro ou fora dele, poem
em causa as nogoes de honra e de grandeza, fazem pensar na variedade
de circunstancias a que podemos ficar expostos e nas diversas respostas

que sequer imaginamos podemos dar a elas.

A ilha de Nantucket, ao sul da Nova Inglaterra, nos Estados
Unidos, foi a capital mundial da caca a baleia, na época em que o 6leo
animal ocupava na economia o lugar que mais tarde seria do petré-
leo. Foi de 1a que partiu, em 1820, o baleeiro Essex, com capacidade
para 238 toneladas. Abalroado por um cachalote enfurecido, o navio
naufragou. Os sobreviventes vagaram pelo Pacifico durante trés meses
até serem resgatados. O naufrigio do Essex teve muita repercussao no

imaginario do século XIX e foi essa histéria real que inspirou o classico
romance Moby Dick.

A partir de 1830, foram publicados diversos relatos sobre o afun-
damento do Essex. Uma das versdes fazia parte de livro infantil usado
nas escolas americanas, o que leva Nathaniel Philbrick! a diger que
era dificil, entdo, crescer nos Estados Unidos sem saber alguma coisa
sobre aquele naufrigio. O poeta e ensaista Ralph Waldo Emerson, em
1834, conversou com um marinheiro resgatado sobre a baleia branca
que atingiu o Essex e anotou o que ouviu em seu didrio. Edgar Allan
Poe serviu-se dos aspectos mais terriveis do desastre em seu Relato de
Arthur Gordon Pyn. Mas foi Herman Melville, um dos maiores escritores
norte-americanos, quem, a partir das histérias sobre o Essex, compos
sua obra-prima publicada em 1851 Melville era também um homem

' Ver, sobre o tema e autores que o refletem em suas obras, PHILBRICK (2000).
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No rom:’mce Moby Dick, o naufragio constitui o climax, momento
em que se da o confrontp do capitio com a baleia. No desastre real,
o ataque do Cthalote foi apenas o inicio das provas terriveis por que
passaram OS tripulantes. No depoimento escrito, o comandante do
Essex se declara convencido do que chamou de perversidade consciente
e calculada da baleia. Seu relato registra como inexplicivel que um
animal, conhecido por seu carater inofensivo, tenha saido do grupo de
baleias em que os homens haviam penetrado para abaté-las, como que
inflamado por sentimento de vinganga. E exatamente a crenga de que
havia na baleia uma maldade inescrutavel o que impele o sombrio Ahab,

personagem de Moby Dick, a perseguir com obsessio o animal.

Se o naufragio de Essex marcou aquele século, no seguinte, O
desastre do Titanic, ocorrido em 1912, foi contado repetidas vezes por
narrativas cinematograficas € televisivas. Hoje, ja nao se atribui intengao
is forcas do Universo, mas fascina ainda a intensidade delas. Irrefreavel,
misterioso, com sugestoes de Jbsoluto, o mar sempre atigou nosso ima-
ginirio. E um naufragio é alegoria das circunstancias incontrolaveis, dos

apavorantes estados descontinuos que desafiam o homem e o convocant

a um ato de que emergira como her6i ou como vencido. Assim se da

nesses romances animados pela dramaticidade das historias maritimas.

Se um jovem, porém, preferir historias literarias contemporaneas,

heroi esta bastante abalado, porque
falista com que umad tradi¢ao
storia. Algumas épocas a0
Na Antiguidade Classica,
oragem fisica € moral,
por Odisseu, per-
m heroica passot!
5 luta contra 05
o confronto

vai perceber que nelas o conceito de
ele & indissocidvel da perspectiva triun
cultural antiga via o protagonista de uma hi
mais propicias que outras 3 criagio de herois.
por exemplo, O herdéi, dotado de extraordinéria c.
era capaz de faganhas sobre-humanas, cOmo as vividas

sonagem de Homero. No R enascimento, 2 personage
e do homem

riodo romAantico,
enfrentar as conve
jver O proprio desejo.

a afirmar, em sua trajetoria, 2 capacidad
elementos e as disposi¢Oes divinas. No p€
se deu com outro oponente: €ra preciso
restricdes que a sociedade impunha para v

ngoes € as
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Como a tendencia atual ¢ menos a absorcio dog mitos (q
c ‘

}qll(,‘ 4
gur: * vinha se tr |
icio deles, a figura do heroi, que vinha se ¢

-0 deles, bs

demolic

ansformand, desd.

culo XI1X, chegou a dissnluqﬁo. Parece que ja ft)rmamm Ce
O SECHO AL, I ~ T .
bedoria existencial que nos permite prescindir de herois, Em Iy
fabequlis A%

2 o a literatura contemporanea 540 frequentyd.
deles, as paginas da lite 1 uentada,

riéncias Por que pags
astia. Algo INquietant

Ity
gar
por

personagens vulneraveis aos fatos e as expe -

Atravessam a vida com perplexidade e ang

€ as
{esafia, mas ndo conseguem saber bem o q
[@ LW\ Je Ay

ue €. Nio sio mais ame,.
-adas por ciclopes nem por raios de Zeus, mas pelo gume cortante (,
(5 O

davida, pela convivéncia dificil com as Interrogacaoes.

A personagem contemporinea — faltosa, ambigua, mediocre _
enfrenta sem grandes vitérias o tumulto da experiencia humana, Ng
entanto, a0 acompanhar seu périplo confuso, vemos diminuida noss,
estupidez € podemos, quem sabe, esclarecer algum insuspeito angulo
da nossa existéncia. Na literatura brasileira de hoje nio é diferente. As
personagens tangenciam o vazio, a auséncia de sentido. As histdrias nio
apresentam um desfecho redentor, nio redimem a falta, nio solucionam

o problema. A tensio oscila — ora é menor, ora mais intensa — mas nio
se dissolve. Nio ha heréis, nio hi final feliz.

O anti-heréi explora com Inseguranga os prosaicos caminhos de

todos os dias e nessa andanca vai decompondo suas verdades provi-
sorias e relativas.

Quem deseja um mundo em que o bem e o mal, o
falso e o verdadeiro tenham recortes

leitor encontre ab
embalada de mod

30 constituidos

precisos foge dele. Talvez, esse
rigo nos relatos em que a verdade ji vem pronta e
© a confortar quem 1. Grandes sucessos de venda

pela literatura de éntretenimento, que nio faz mal
algum, pode até estimular outro

. _ - :
s tipos de leitura ou, em visio meno
otimista, cumprir a funcj

. A A abl"
As personagens da melhor literatura contemporanea, porém, hd
_ . em
tam um mundo em que o significado e a perspectiva ainda depen
~ ’, 6 < . 7 Conl
de uma construcao, e é essy Condlgao existencial delas que fa

. o . . . ’ g 1 1 a 665
QUE sejam tio significativas para nos. Seus movimentos e inquietag
nio sio muito distintos dos

que hd algo que nuncy
fina deixada pelas palav

3 ’ 50 de
nossos e deixam sempre a impress )
1 1oni i ; ira ma
poderiam significar, pois escapa a poeira
ras.
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Leitor: ser ou nao ser

Ao acaso, escolhi um dos livros de Capa azul-turqueza, e dej de
cara com um titulo enigmético ¢ atraente: Histérias da meia-noite.
Nao menos misterioso e sedutor foi o primeiro conto que li do
grande escritor: “A parasita azul”. Gostei do enredo, pois aos

13 anos de idade eu nio podia entender as filigranas do jogo
social e simbdlico, movido pela terrivel ironia machadiana L; 4
narrativa como um leitor ingénuo, percebendo apenas 2 superfi-
cie da historia, sem captar outras mensagens e alusdes. Mas para
um jovem, até mesmo a leitura superficial é importante |...]

E quando isso agrada, a leitura flui e o leitor se interessa por
outros livros do autor.

(MiLToN HAaTouM, “A parasita azul” e um professor cassado)

f"m"‘)uando li a passagem acima, na coluna Norte (Hatoum, 2005), salpi-
\.( quei 2 margem e no topo da matéria virios pontos de exclamagao.
Leio com olhos e caneta, para nio perder na sucessdo das folhas as palawaj
que quero guardar e rever. Entio, Milton Hatoum leu Machado 208 13
anos... Mas qual Machado? O contista. Conheceu, primeiro, as nar.ranvas
curtas do nosso grande classico e, lendo como se pode ler nessa idade,
gostou do enredo. E bem provavel que, tivesse ele comegad'.o por QL;UO
livro do autor, como algum dos romances nlachadiano? mais t?sthilt 0s,
a reagio tivesse sido outra, e outra teria sido sua historia de leitor.

Os contos — assim como as cronicas — ainda so P‘?uco valorizados
€Omo experiéncia de leitura juvenil e, no entanto, otc.:recem Zp o
nidade rica de apresentacio de autores, sejam eles crleidores‘ e ontO
Ja classica, sejam de expressio moderna ou contemporanea, contaPor
que autores de paginas que garantem leitura atraente ¢ prox‘rocante-bém
via do conto, um jovem pode conhecer Machado de A'551s f:~ tanll %
Lima Barreto, Anibal Machado, Clarice Lispector, Guimaraes 053,
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Lygia Fagundes Teles, Autran Dourado, Antonio Carlos Viang, R()mld()

Costa Fernandes, o proprio Milton Hatoum e tantos outreg.

Com 13 anos e Historias da meia-noite as maos, captury,, pel,
engenhosidade narrativa de Machado, Milton perseguia o descnw)]v,;
mento da intriga e era s6 1sso o que interessava. Teve a sorte de N0 so;
arguido com questdes sobre as “filigranas do jogo social e Simb()]ic(,”’
de nao ser avaliado pelas respostas dadas a elas. Mas, com certeza, er;,
gostado de comentar em sala de aula sua leitura de “A parasit, azu]”,
Por iss0, além dos pontos de exclamacio, interferi graficameng, no
depoimento do nosso ficcionista, sublinhando as palavras Seguintes:

“Para um jovem, até mesmo a leitura superficial é importante”

Na mesma coluna da revista Entrelivros, Hatoum narra a flagelacig
que foi, depois de ter devorado as paginas do conto de Machado, enc,-
rar a leitura obrigatéria de Coelho Neto e José Américo de Almeida,
com todo aquele rebuscamento de linguagem e contorcidos da frase.
E conclui: uma imposi¢io como esta pode significar um rompimento
radical com o prazer da leitura. Hoje, sio menores as possibilidades
de um leitor jovem passar por esse sofrimento. Porém, se é pequeno
o risco de que venha a enfrentar o excesso de ornamentos de uma
linguagem pretensiosa, nio esti livre de se ver s voltas com o tédio
provocado pela leitura de textos raquiticos, em estilo e em ideias, que
por ai circulam como se fossem literatura juvenil.

Milton menino escolheu o livro a0 acaso, mas também intrigado pelo
titulo. Pode fazé-lo em casa, gracas a uma mae que valorizava a leitura e,
talvez, soubesse o que s6 is mies é dado saber. Mas nem todos os joven-
zinhos tém em casa livros para escolher, nem acesso a uma biblioteca que
possa estimuld-los, nem recebem das mios de um parente ou amigo um
livro que ser4 marcante na vida deles. O acaso nio surge como aliado pard
todos. Para a maioria, o inico lugar onde o encontro com o livro POde
acontecer € a escola, e pela intermediagio do professor.

Convém esclarecer. Nio estoy dizendo que todo jovem pode sef
transformado em leitor por obra e graca de um professor. Nao somos
tdo poderosos assim. Capacitar og estudantes a leitura, desenvolvendo
suas competencias linguistica e textual é uma coisa. Transformar al}lﬂoS
em leitores de literatura é outra, A capacitacio dos alunos 3 leitura € U™
dos objetivos principais do ensino fundamental, habilidade que deV¢
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o médio. Iniciativas, incentivos e programas de

ser gprimor;nd;n no ensin
4ncia vital na edu-

Jeitura que propiciam tal
o. Esforgos nesse sentido sao crescentes
culturais, sociais ¢ politicas. Mas formacio de leitores literarios
4mbito do trabalho de m
a, além da disposigao para
r nem em qualquer aluno.

zando sobremodo 2
poder conver-
quecem O qu€
2 mera obser-

capacitagao sa0 de import
caga ais, | ‘

(‘N no pais, impulsionados por
razoes

extravasa o assa. Envolve particu]aridadcs de
a mais fin qventuras subjetivas,
e em qualquer professo
ostando de ler € valori

to de missao, acreditam

s. Na boa inten¢ao, €s
ntes depoimentos €
sensibilidade, Interesse para ser
e de ler livros informativos,
eressa por literatura. E ha
plesmente pOrque nao
dos mais importantes
algo que merece

uma sintoni
que nio exist

Ha professores qué, &
a, imbuidos de espirl
m leitores literario
s estatisticas, r€COITE
mundo tem gosto,
{0s. Ha quem gost
Ilers, mas nao S¢ int
r coisa alguma, sim
(2007, p- 82),

slidade, escreveu

Jiteratur
ter a todos €
dizem inamera
vacio. Nem todo
r de livros literar
cnicos ou best-sé
uem nunca vai le
respeito, César Alra
americanos da atu

leito
Jivros té

também q
gosta. A esse
escritores 1atino-
detida reflexao:

y & a idéia, frutificada em paises da 4rea anglofalante,

tretenimento massivo que tenha a literaturd
como literaturd destinada a gente

m, é bom ]Jembrar, nao s€
bstencio de quem
que 1o €

O best-selle
de se montar um €1
como “suporte” - E algo assim
que nao 16 literatura, nem quer (e a que

tem de reprovar nada: seria como reprovar a2
nio pratica ca¢d submarina; 4lém disso, entre aqueles
interessam por Jiteratura, conta-se noventa € nove por cento dos
grandes homens da humanidade: herdis, santos, descobridores,
estadistas, cientistas, artistas; a Jiteratura € de fato uma atividade
muito [minoritria, Mesmo que nao parega)-

usa similitude entre 3 eitura e O esporte que

N3o por acaso, O escritor
5. Nossa

requer mergulho em aguas pro
turma é pequena. E nio ha evangelizagao que faca 150 mudar. Ninguet
e convenceraa

Jbsolutamente ninguém, m
de uma razio. E o mais entusiasta cagador subm
esteja apenas

quem ji tenha 0s Jtributos para tal, € 3 espera da ©
50. Tal com

o aconteceu com

dade para mergulhar empunhando um arp

Ruffato, quando fo1 — ¢ seguem S imagens maritumas — ‘ pescado pela

biblioteciria, conforme narrou- Ele ja tinha a5 caracteristicas proprias de
u nao ser 91
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um leitor, apenas nio havia se descoberto com().tal. l)récisou de. alguém
que o encaminhasse a0 que passaria fazer o maior sentido na vid, dele,

Quando falo em leitor, nao falo daquele que cvent/ualmente €, myg
sim daquele que nio pode viver sem ler. Que Perﬁ,l f: 0 dessa Pessoa
Nio sei, nunca encontrel para 1Ss0 resposta satisfatoria. Arrisco diZer,
apenas, passando em revista os leitores que me cercam desde sempre,
que se trata de gente com indisfargivel inquietude intelectual e cere,
dose de desajuste, do tipo que acha o real insuficiente. Ha quem dig,
que leitores sio introspectivos. Talvez, mas conhego alguns que i
notavelmente comunicativos e socidveis. Outros dizem que leitor &
gente esquisita. O jovem escritor Jodo Paulo Cuenca (2008), da cha-
mada geracdo brasileira 00, porque estreou na literatura em 2000, dj
um depoimento sobre a leitura e sua influéncia em seu modo de ser-

Comecei a ler muito cedo [...] livros de aventura, Jalio Verne,
Stevenson, Monteiro Lobato e muita historia em quadrinhos. E,
pouco depois, Alan Poe, Conan Doyle, Simenon, Agatha Chris-
tie... E Machado, Graciliano, Pessoa. .. Depois li Dostoievski e
nunca mais fui um moleque normal.

Publicar critica literaria em jornal me pds em contato com um
publico de leitores bem mais amplo e diferenciado que aquele das
publicagdes académicas especializadas. A experiéncia me levou a rever
algumas suposi¢des sobre o perfil de quem se importa com litera-
tura. No ambiente dos profissionais de letras, com muita frequéncia,
Imaginamos que o publico leitor de literatura se reduz a nos mesmos
e a alguns outros estudiosos da drea humanistica. A verdade é que
S0mOs poucos, mas o corte nio se dj por area profissional. Pessoas
de profissdes e formacses as mais variadas sio leitores apaixonados de
literatura. Apenas o Prazer que dela extraem nio tem nada a ver com
o trabalho que exercem. Em contrapartida, as vezes, descobrimos em

profissionais da area de livros e letras um apetite literirio bem menor
do que o esperado.

Se um viajante numa noite Je inverno, romance audacioso de Italo
Calvino, tem como personagem principal o leitor de romances. Logo;
quem l€ essa obra do notavel escritor italiano pode ver o proprio perl
delineado a partir das primeirag paginas. E o perfil de alguém que;
embora descrente ja de muitas coisas, concede a si mesmo o prazer da
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W1 \‘ ‘ l ’. « )

fambém existe, mas nao ¢ grave.

r‘r’mt“"“* portanto, ’dc‘lln.) livro de ficgio sobre o prazer da leitura.
lnvc.\t?gﬂ 0 q,lw nela atrai, fascina ¢ faz com que certo tipo de pessoa seja
um leitor. Como um espelho, a obra reflete quem 1é. Nas princi )']1"
personagens, configuram-se dois tipos de leitores. Um ¢ do %‘r)F{":(;
ocasional e eclético: aquele sujeito que Ié, uma vez ou outra )iiv;u
de diferentes tipos, apanhados ao acaso. O segundo tipo pcrsor,nﬁ(,a r;
leitor por vocagdo, aquele para quem a leitura é um estilo de vida.

Mas existe um ,terceiro tipo de leitor a quem o narrador satiriza de
modo impiedoso. E aquele que nao 1 por prazer, porque a literatura,
de fato, pouco lhe interessa. O que ele busca nos livros é, apenas, maté-
ria para debate, algo que possa render, quem sabe, uma monografia,
uma dissertacdo, € possivel que até dé uma tese ou, pelo menos, que
stentar uma performance €m uma mesa-redonda. Quando
tor, o humor de Calvino se torna sarcastico para
tural no ambiente académico € a relacao
ele se mantém com o livro.

sirva para su
fala desse tipo de lei
retratar o que existe de carica
esquizofrénica que, muitas vezes,
que o segundo tipo de leitor, por ser leitor por
quer intermediagao para s¢ aproximar do
ntas desta reflexio dedicada ao leitor
mesmo autor que pautou aspec-
pouco mais no que conta
a, apos ter devorado o
para o estado de
jetude um trago
m equaciona a
o leitor para
é oferecer

Nio se entenda
vocacio, prescinde de qual
universo dos livros. Unindo as po
juvenil, encerro com uma citagio do
tos do que se tratou aqui. Vale pensar um

Luiz Ruffato sobre seu desempenho de leitur
4ria lhe indicou. Atente também

parece confirmar ser inqu
m certa medida, a passage
este capitulo, convite a
pel da literatura juvenil

livro que a bibliotec
animo que o0 move e que
essencial do sujeito leitor. E
alternativa levantada no titulo d
que respondesse a si proprio se 0 pa

refgio na fantasia ou marcar O fim da inocéncia.

idade a biblioteca. Li todos 0s 18

Passei a freqiientar com assidu
romances bra-

volumes do Tesouro da ]m/entude e devorel a esmo !
do-me, cada vez mats, na areia

sileiros e estrangeiros, afundan
movedica da inquietagio. (RUFFATO, 2008, p- 319)
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