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Embora ndao haja normas ou restricoes intrinsecqs determj 4
i
comecamos q
trard em agdo,
de ocorrer semx'
0 caso de jovens
alunos, de que nenhuma norma oy restricdo é inerente

discurso literdrio e, por isso, privilegiada. Claro que ce
normas serdo dominantes e pode haver Jundamento para
Jatizar suavantagem e os perigos de descartd-las, mas iy ‘
nenhuma justificativa para afirmar que essas normas seje
intrinsecas & propria existéncia do discurso literdrio.

nando como devemos ler literatura, assim que
ler o texto, algum tipo de norma e restricdo en
Ja que a propria atividade da leitura ndo po

elas[...]. Seria ma-fé ocultar o Jato, mesmo n

K. M. NEWTON

inclinacdes e interesses dos Jovens, outras vezes ndo [..
precisa haver uma classificacdo, é de livros bons e ruins.



ASPECTOS DA DEFINIGAO

Tal como a maioria das perguntas sugere suas respostas, assim
também as definicdes sdo controladas por seu propdsito. Dessa ma-
neira, nio pode haver uma definicdo unica de “literatura infantil”.
O que se considera um “bom” livro pode sé-lo no sentido prescrito
pela corrente literdria/académica dominante; “bom” em termos de
eficacia para educagao, aquisi¢do de linguagem, socializacido/acul-
turacdo ou para o entretenimento de uma determinada crianca ou
grupo de criancas em circunstancias especificas; ou “bom” em al-
gum sentido moral, religioso ou politico; ou ainda em um sentido
terapéutico. “Bom”, como uma aplicacéo abstrata, e “bom para”,
como uma aplicacdo pratica, estio em constante conflito nas rese-
nhas sobre a literatura infantil.

H4, também, uma tensio entre a aceitacio intelectual da plurali-
dade de sentidos da palavra “literatura” €, ndo obstante, uma supo-
si¢do de um conceito cristalizado de valores absolutos. Assim, o pet—
sonagem Bisonho de A. A. Milne e Hamlet de Shakespeare nio sio,
no sistema atual de valores criticos, figuras comparav Jue
um seja, efetiva e universalmente, melhor que o outro.
que assim diz o sistema.
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adulta. Podemos contrastar a opinifio de Rebecca Lukens, parg quem

“a literatura para crianca difere da literatura para adulto €m grau, njg
ravaliado pelo mesmg

ar a mesma norma e
tica a literatura infantil €, de fato, dizer que ela ¢ infe

em espécie [...] e escrever para criancas deve se

padrdo que escrever para adultos. Nio aplic i

rior a literatura
adulta”,’ com a de James Steele Smith: “Podemos ainda nos enredar

na concep¢do equivocada de que a literatura infantil envolye 0S mes-
mos critérios de exceléncia literaria que a literatura adulta” ¢

Isabelle Jan desconsidera, com impaciéncia, a “norma acade-
mica” que distribui juizos de valor:

Os criticos, sempre prontos a distribuir notas boas e m4s — estdo

preparados para avaliar esse “subproduto” por padrdes académi-

cos e declarar que uma de suas producgdes € ou ndo é “literatura”,

€ ou ndo € “bem escrita” e que ela tem ou néo chance de tornar-
-se um “cldssico”.

Discussdes escoldsticas dessa ordem apenas disfarcam a ver-
dade de que tais obras existem por si mesmas e ndo como de-
graus de uma escada até a leitura adulta.

Oimportante [...] nio € se ela é ou nio literatura, mas que ela

deve ser para criancas; seu interesse e importancia dependem
R e i dessa caracteristica especifica.’

» UMa certa confusdo quanto a literatura ser uma
m como sobre o modo como ela deve ser tra-
rdon Stubbs e Ralph Ashley, na introducio
on Children’s Literature [Apenas conecte;
2til, 1980), “ndo endossam a opinido de
intil exige adotar uma escala especial

S para tras; conforme realca LaHCF
grande parte, da literatura infantil



durante o século Xix [...]. Em muitos aspectos, a discussio critica ...]

era menos restrita do que € hoje: livros para os jovens pertenciam ao
corpo geral da literatura e escrever sobre eles niio se restringia a perig-
dicos especializados”,’

Como consequéncia, temos a perspectiva de N icholas Tucker:

Ao contrario de alguns que escreveram sobre essa

questdo, acre-
dito que

es livros desti-
riancas e os escritos para adultos, e que nenhuma litera-

tura infantil jamais poderia ser uma obra de arte no mesmo nivel
de uma de Tolsto;i, George Eliot ou Dickens, por exemplo. Se o es-

ha diferencas intrinsecas entre os melhor
nadosac

critor estiver voltado a um publico jovem deve necessariamente
restringir-se a certas dreas da experiéncia e do vocabuldrio.?

O livro infanti apresenta um

problema mais dificil, tecnica-
mente maig interessante —

o de fazer uma declara¢io adulta
inteiramente s€ria, como qualquer bom romance, sendo extre-

arente [...]. A necessidade de compre-
dade emocional, um proc

Mamente simpleg e transp

€Nnsdo impée uma obliqui
direto na abordagem, que

= 8 .

e de forca estética. 10

» €omo a elisdo e a afirmagéio parcial na
Poesia, muitas vezeg ¢ font -




Essa abordagem positiva leva a um elemento fundamental, nio s¢
imsizeom&sﬁvmpamcﬁan@ mas também 20
nodo como definimos o campo — Ou S€ja, 30 ATFUMENLO de que ler
miuhﬂé,p-noaﬁb,mlpvmomaiswmplexo do gue

ler um livro adulto.

s lidando com nados a um publico n3o adulto.
— ‘ambiente social complexo.
e ; mas 1b ou anticultura, equ-




A leitura comeca com processos de Percepedo e atencic

g y40 que po-
dem resultar da experiéncia passada do usudrio (saber onde olh
. ~ ’ . : ; ) ar)
ou da especifica¢do do propdsito da leitura (sabe

: e 'O que procurar),
Esses processos serao cognitivos, conceity

almente movidos de
cima para baixo. A percepc¢do e a atencio do usudrio também se-

rdo influenciadas por processos de baixo para cima ou movidos

por dados, gerados pelo texto e pelo ambiente da tarefa.’”

Em outras palavras: nossas referéncias e intencdes sio decisivas.
£ claro que os leitores adultos nunca podem compartilhar as mes-
mas referéncias que as criancas, em termos de experiéncia de lei-
tura e vida. O menos evidente € que sO raramente compartilhem o
mesmo proposito na leitura (tal como os resenhistas sdo leitores
totalmente atipicos). Quando os adultos leem livros para adulto, em
geral o fazem para se distrair ou se instruir, tomando a obra em seus
proprios termos e desempenhando ou reagindo contra 0 papel de
leitor implicito no texto. Ou, ainda, estao lendo por um proposito
externo - criticar, comentar ou discutir.

Quando os adultos leem livros para crianga, normalmente preci-

sam atentar para quatro sentidos diferentes, 20 Mesmo tempo. Pri-
os adultos em

tos.

meiro, apesar de ocasionais protestos em contrario,
geral leem livros infantis como se fossem textos escritos para adul
Se a leitura for motivada por algo que ndo o prazer, registrareiios a
Presenca do leitor implicito, mas “leremos contra” ele - o que certa-
mente explica o baixo status dos livros para crianga.

Assim, um texto deve “implicar” um leitor. Ou s€ja, 0 teme,l,
guagem, os niveis de alusdo etc. “escrevem” claramente o nivel de
leitura. (Nzo por acaso, os livros de A. A. Milne, ou varios de Roald
Dahl, tornaram-se populares tanto entre adultos coT e
G#s: 0 publico implicito neles € tanto adulto quanto infantl .)deter-
ﬁ:c:amais facil de perceber quando o nivel implicito € alltO; fe m jine?
Minado conhecimento ou experiéncia, 0 texto ndo serd —nao po

a lin-

g como entre crian-
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ser - “entendido” €m um nivel “razoﬁve.lé’-;\/lils, c}a m?’sma fnrm;l,
(uase sempre estd implicito um gl:au l’ml ‘a. - e C)T]‘)umnc'ai Pode
-se explicar em €Xcesso para um leitor cxpcrlent’c.’lsso ocorre e p,¢
veis muito elementares € nos leva a formar um juizo sobre 4 relaci,
entre a crianca e o texto como texto.

Mas nio temos obrigacdo nenhuma de aceitar o papel do leito,
implicito. E o que geralmente fazemos em um texto escrit, Dars

adulto: selecionamos o livro de acordo com o nivel que ele exige (¢

“dificil” ou “fécil” de ler?). Mas, no caso dos livros para crianca ¢
cil ler contra essa premissa. E por isso que o contexto da leityrs ‘
atitude em relagéo ao texto, e os objetos que o circundam, o “per;.
texto” - € tdo importante. Em muitas circunstancias, essa primeir;
maneira de ler provavelmente dominara; pode ser uma leitura mais
profunda e perspicaz do que a feita por uma crianca, mas trata-se de
uma leitura apropriada?

Em segundo lugar, normalmente, quando o adulto 1é textos infan-
tis, quase sempre o estara fazendo em nome de uma crianca, para reco-
mendar ou censurar por alguma razio pessoal ou profissional. Os cri-
térios aqui utilizados certamente supdem o puiblico implicito e levama
um juizo intelectual quanto ao livro em questio ser ou ndo apropriado
a esse publico. Logo, os critérios para o primeiro deveriam ser: a prefe-
réncia pessoal (politica, sexual, temadtica); a conveniéncia do conteudo
(como o adulto o percebe) para o uso que sera dado ao texto (forma-

¢do de habilidades, educaciio social, diversio); e, talvez o mais facil

a complexidade linguistica. (Como Veremos, esse espaco ideologico
rev iori . .
€la, na maioria das vezes, as cegueiras dos leitores e editores.)

Raramente, embora ¢ fendmeno cresca cada vez mais, 0 adulto

e L . " 50,
pode ler o texto com vistqs g discuti-lo com outros adultos. Nesse ¢3%°



Quem quer que tenha lido mu’nns livros para crianca quando
adulto provavelmentc C()ncn.r(lflru que € o tipo mais gratificante
de leitura - e, outra vez, 0 mais inadvertido por aqueles em divida
quanto ao status da atividade -, o que envolve aceitacio do papel
implicito; ¢ quando o leitor se rende ao livro nos r('rmu.s' do proprio li
Vro. Corresponde ao mais proximo que podemos chegar de ler como
uma crianga; porém, estd ainda muito longe da leitura feita por uma
crianca de verdade.

H4 aqui outras sutilezas complicadoras. Vocé 1é como a crianca
que foi, ou como a crianca que vocé pensa ser? Recorre a sua auto-
imagem de crianca ou a memoria da “sensacdo” de leitura da época
da infincia? Até que ponto os leitores conseguem esquecer sua expe-
riéncia adulta?

Pesquisas como a de Michael Benton et al.” mostram que as
criancas sdo muito mais competentes em lidar com textos do que
geralmente se supoe; mesmo assim, € dificil reproduzir essa relacao.
Nio podemos nos basear, como disse um critico, “na autoridade de
comunidades interpretativas”’’ - nas quais a maioria dos leitores
tera 0 mesmo entendimento geral de um texto. Afinal, muitas das
teorias de recepcio e resposta se baseiam em investigacoes sobre

textos escritos para adulto.™
Dessa maneira, se desejarmos definir nosso campo de estudo,

devemos admitir que a propria percepcio dos textos dentro desse
campo € problematica. Hd uma confusdo entre qualidade e publico,

que tantas vezes tem agrupado os livros para crianga com 0S livros
de “cultura popular”, em geral, de baixo nivel.”

DEFINICAO DE “LITERATURA”

O aspecto positivo € que o conceito de “literatura” conforme defi-
nido pelo sistema cultural dominante - e assim aceito de modo
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subconsciente - deve ser visto pelo que ¢, seja para ser contestaq,,
ou ndo. A elite literdria tem se caracterizado por relutar em defip,
Matthew Arnold escreveu em The study of Poetry [0 estudo da p,.

sia, 1880}

Os criticos se empenham em delimitar o que em abstrato cons-
titui a esséncia da alta qualidade na poesia. E muito melhor

recorrer a exemplos concretos. Eles sdo muito melhores por se-
rem percebidos no verso do mestre do que por serem examina-
dos atentamente na prosa do eritico [...]. Mas, se nos pedissem

para definir alta qualidade em abstrato, nossa resposta deveria

ser: “Nunca, pois assim estaremos obscurecendo e ndo esclare-
cendo a questdo”.'

Essa desisténcia pode ser vista como uma cortina de fumaca colo-
cada pelo sistema para evitar expor a simples verdade de que algo ¢
bom porque nos, autoeleitos, assim o dizemos.'’

A méxima da teoria e da critica sobre a literatura ser acessivel so-
mente aos dotados de “intuicdo treinada” também exclui automa-
ticamente todos os leitores infantis e todos os livros para crianca.

dxima € equivalente & de Henry James em The Future of the Novel

eqgulvalent

1

|R"
ki



e ". Fm se pode sustentar que a categoria
miﬂcado essencial: ndo hd nenhum .

“literaturg»

1es famosos - Shakespeare, Milton, Wordsworth - significa

sabemos o que € literatura porque
'Mos estes escritores que configuram um padrioi Imaginario em
€ definida em relacdo a eles.

trabalhamos num circulo:

er uma afirmacéo radical ou Gbvia - ou ambas, segundo
10. Em minha experiéncia, os alunos de literatura na gradua-
' M uma resisténcia enraizada a valores do sistema domi-
| COmMOo uma compreensao perspicaz do que se espera que
énm alento). Isso néo significa uma mera obviedade
1portante para os livros infantis, em que a orali-
ou antlcultura, ou cultura paralela da infincia
sna interpteta&;io dos textos.

anto, ¢ um termo muito persuasivo. Resuma-
A mmen'a distincdo € entre o que geral-

2 e o que ela, em termos légicos ou
2 a outros textos, con31-




como ndo “adequada” para criangas - sem questionaf A aptidio gy
as criancas tém para com a literatura, mas que esta ndo se relacion,
com o universo infantil. ;

As definicoes de literatura podem se'r convenientemente Separs-
das em caracteristicas, normas culturais e segundo os usos que og
individuos ddo ao texto.

para muitos leitores, ndo esta claro que é dificil especificar Se
um texto é ou ndo “literatura” apenas por observé-lo. E mais impo;.
tante o valor que se atribui a ele do que as caracteristicas que possy;j.
Certamente, o texto literdrio tem uma tendéncia a apresentar deter-
minados aspectos linguisticos. Tais aspectos muitas vezes represer-
tam uma funcdo da mensagem linguisticamente “autossuficiente”
que ndo precisa de um contexto de interacdo humana imediata
para ser compreendida. Existem “marcadores” tipicos no texto, tais
como: enquanto no discurso normal o emissor e o receptor, reme-
tente e destinatdrio sdo marcados como primeira e terceira pessoa,
na literatura ndo é necessariamente assim. Mas isso nfo faz do texto
“literatura” em seu sentido geralmente aceito. E o contexto cultural

que determina a classificacio.
Tal percepgdo € importante para a literatura infantil porque, na
maioria das vezes, se supde que haja um “registro” adequado dos Ii

VIOS para crianca - palavras e estruturas caracteristicas — que iden-
tifica o tipo tdo prontamente quanto o “
costuma supor que esse re

rariedade”. Dessa forma, s

conteudo”. Também se
gistro € limitado a ponto de excluir a “lite-

€0 que constitui as caracteristicas superfi-

Normas culturais n3o < i
40 530 aplicadag o iderado
' aum gén considera
ou de m4 I'eputacio. ER o

Mas, se a literaturg nao

pectos sy

: Pode ser definida como util por seus 2
Perficiais, pode ge B

I definida por seu uso? Lemos a literaturd
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de uma maneira diferente da ndo literatura: extraimos do texto sen-
sacoes ou rea¢oes. No entanto, no caso dos livros para crianca ﬁm
- i ’ ~ . Py .

podemos fugir af) fato de f|uc sdo escritos por adultos, de que haverd
controle'e estardo envolvidas decisoes morais. Da mesma forma, o
livro sera usado nao para acolher ou modificar nossas opinites, mas
para formar as opinides da crian¢a. Assim, os tipos de leitura que os
textos para criancas recebem delas envolvem aquisic¢do da cultura e
da lingua. Isso significa que a definicdo “ndo funcional” de “litera-
tura” exclui toda literatura infantil ou ndo se aplica a ela.

Nesse caso, também, como o tnico elemento que distingue a lite-
ratura infantil € seu publico, torna-se comum supor que a apreciacdo
estética ndo seja algo disponivel i crianca e, consequentemente, tenda
rinerente a sua literatura. Vimos que a narrativa, até bem recente-
sido considerada uma parte inferior dos estudos literdrios.
guinte comentario de C. 5. Lewis, um escritor que
o lado da crianca. Ao escrever On Stories

a se
mente, tem
Mas tomemaos O S€
normalmente se supde estar d
[Sobre histdrias, 1966], ele comenta:

Ao falar de livros que sdo “meras histérias” [...] praticamente todo

” seja 0 Unico prazer que elas pro-

mundo pressupoe que a “emocao
pode ser

propiciar. Emo¢do, nesse sentido,
tensdo e relaxamento da ansiedade
o é verdade. Em alguns des-
r intervém [...J. Algo
as massas por
formal...).
ente

piciam ou se destinam a
definido como a alternancia de
imaginada. E isso que eu acho que na
ses livros, e para certos leitores, um outro fato
que as pessoas cultas recebem da poesia pode chegar
e aventura e quase de nenhumaoutra
do surpresas concretas (que som
certo “estado ideal de surpresa”
] na verdade € apenas
adeiro tema pode ser,
si, algo mais que

qualidade.”

meio das historias d
O releitor ndo esta procuran
podem ocorrer uma vez) mas um
[...]. Deve-se entender que [...] o enredo [..
uma rede na qual se apanha algo mais. O verd
e normalmente ¢, algo que ndo tem sequéncia em
um processo e muito mais semelhante a um estadoou
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Vale a pena considerar o subtexto de Lewis, pois a escolh
palavras trai um respeito bdsico por seu publico. A crianca
com “as massas”, a narrativa ¢ “uma rede”, e redeg apanh
nuos e incapazes, € os aprisionam. E
¢do de que as criancas devem neces
diferente, mas menor.

a de SUas

4m os ingg.
Stamos nos aproximand, da no.

sariamente ter algo nig apenag

Ndo tem ajudado a ideia de que a narrativa seja a €Strutyurg
dominante dos livros para crian¢a. Em Aspectos do romance
(1927/2005), E. M. Forster lamentava que: “Sim - minha Nossa, sim
~ 0 romance conta uma historia”.?' Claro que o estudo da narratiys

proliferou a partir de 1949, quando, num compéndio fundamental,

Theory of Literature [Teoria da literatura, 1942], 0s norte-america-
nos René Wellek e Austin Warren afirmaram que a “teoria e a cri
tica literarias voltadas ao romance sdo muito inferiores, tanto em
quantidade como em qualidade, a teoria e a critica da poesia”.*
Com isso, abriram a possibilidade de aceitar outros textos como
sujeitos a critica. Mas, como mostra o subtexto de Lewis, a narra-
tiva em si ndo € considerada a mais elevada das estruturas, como
o autor demonstrou em sua prépria ficcdo para criancas, na qual
a narrativa, por mais habilidosa que seja, ndo passa de uma mer
portadora de ideias abstratas.

* Isso pode parecer um pantano e, entao, abordemos a definici®

to de vista da légica, da linguage




r-seli ado de diferentes
i le pode tornar-s
guinte, €

diferentes. Didrios e cartas, por exemplo, se
em momento.s ROt 1 pl.iblico pika 6
e literatudra fi:::é:: e para um propdsito diferente. Claro que
iiilgtis ;:zg;eni:s para os livros destinados a: criam_;as., q‘ue t(;:ndem
a ser usados para fins prdticos como a educagio ou soc1a11za§:ao.. :
Hd também um problema com a literatura “popular”, ou seja, li-
vros usados (e consumidos) especificamente para o prazer imediato
(policiais, pornografia etc.). Quando usados como tal, ndo sdo (pelo
senso comum) literatura; mas, quando usados para outra finali-
dade, sdo - e vice-versa.
A literatura infantil tem esse problema, com a dificuldade adicio-
nal de que nio podemos saber como uma crianca a 1€ - como uma

experiéncia “literdria” ou como uma experiéncia funcional. Qualquer
texto pode receber uma leitura “literaria”
¢om a contradicdo ao dizer que al

tros -, pois os valores que nele a
tema cultural,

Por conseé
maneiras

- e devemos tomar cuidado
guns textos agradam mais que ou-
plicamos também pertencem ao sis-

, .Como jdvimos, um linguista pode caracterizar como textos “lite-
rarios” desviante comunicacdo humana que
se desviam da linguagem “%nnrmﬂl",
padroes. Essa defini¢do nio faz refe-

u aversoes; ela meramente desc eve

ficou “fossilizada”. Tais textos
eAtais desvios tendem 3 seguir
rencia a juizos de valor gostos o
COM isso evitg 4 redundancia de
Williams ey Keywords [Palayrq

como “h A S'Chm, 1976}, que faz uso ‘ﬂ&
€m escrito”, “substancial” oy it s>

5amos adotar ¢ conceito ébgig:h 5 i
Nzada e Priorizada Dob R .,

ou “corrente principal” ¢ ym
sido influenciade pelas u




aceda a essa condicdo privilegiada, deve ge tornar parte dg estruty

: ra
de poder ou essa estrutura precisa mudar,
Um resumo muito convincente degsa disc

livro de Terry Eagleton, Teoria da literatura (1

ussio se e€ncontry no
983/2001), Destaco 0s
pontos mais incisivos:

Os tedricos, criticos e professores de literatura sio, portanto
4
menos fornecedores de doutrinas do que guardides

de um dig-
curso. [...] Certos escritos sio selecionados como mais redutiveig
a esse discurso do que outros; a eles d4-se 0 nome de literaturg
ou de “cdnone literdrio”. [...] Alguns dos mais entusiastas defen-
sores do canone demonstraram, de tempos em tempos, como o
discurso pode operar na escrita “nao-literdria”. De fato, este ¢
0 problema da critica literdria: definir para si mesma um objeto
especifico, a literatura, embora exista como uma série de técnicas
discursivas que nio tém razio de ficar aquém desse objeto. Se
ndo tivemos nada melhor a fazer em uma festa, semp enosresa
tentar analisd-la do ponto de vista da critica literdria [...]. Esse




com a literatura infantil. A unica questéo real € de status, e essa é

uma questdo de poder.
Muitas das pessoas envolvidas com a literatura infantil notam a

tendéncia de usar “nao so a literatura adulta como modelo mas o
oosto dos adultos como padrao”.*” Por outro lado, académicos ra-
;ﬁcais que desdenham o canone como anacronismo motivado pela
politica ainda escrevem livros que “releem” Milton ou rediscutem
as minucias de Shakespeare.

O mesmo acontece com a ideia de “linguagem literdaria” como
algo que define a literatura. O que néo significa definir a linguistica:
o fato de um autor utilizar verso nao resulta em poesia. O que o leigo
normalmente se refere por “linguagem literdria” é uma linguagem
desviante e inacessivel. A “linguagem literdria” € diferente no sen-
tido de que o discurso ao qual ela pertence é exclusivo.

Disso, se instaurou uma confusio entre as caracteristicas gene-
ricas da linguagem e os juizos de valor; e, mais uma vez, a literatura
infantil é muito propensa a ser lida dessa forma. O argumento mais
comum contra essas definicdes € que elas levam a um terreno pan-
tanoso de interpretacdo pessoal, em que uma avaliacio € tdo “boa”
quanto outra.

Existem varios problemas com essa abordagem. De fato, ater-se
a um canone e a uma “cultura” significa priorizar um grupo € um
discurso e, com isso, alienar o resto (nesse caso, a literatura infantil).
O segundo problema € que estamos agora efetivamente num desses
Pantanos, exceto que as interpretacdes e preferéncias pessoais intui-
tivas acabam sendo as estabelecidas por um grupo isolado.

Um cético diria que, com tal interpretacido pessoal, se perde, pri-
meiro, o dinheiro daqueles que se interessam pela educagdo, artes
€ cultura e, segundo, o privilégio de todos os demais de ndo ter de
Peénsar por si mesmos.

O que precisamos é estabelecer o rigor do método, e ndao usar
Uma concepceio predeterminada das respostas que encontraremos.
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e seu publico. Dai, precisamos perguntar o que

em termos d ’ : :
termo. O que € uma crianca:

mente) l
qcarreta a outra metade do
[# C

DEFINICAO DE CRIANGA

A resposta € aliada a cultura tanto em termos sincronicos como
diacronicos. Nicholas Tucker, em What is a Child? [O que é uma
crianca?, 1977], aproxima caracteristicas transculturais e diacroni-
cas da infancia. Entre elas se incluem a brincadeira espontinea, a
receptividade a cultura vigente, os constrangimentos fisiolégicos
(em geral, elas sdo menores e mais fracas que os adultos), e a imatu-
ridade sexual (o que implica que certos conceitos nio lhes sio ime-
diatamente relevantes). Elas tendem a formar lagcos emocionais com
figuras maduras, a ter dificuldades quanto ao abstrato, a ter menor
grau de concentracio que os adultos e a estar vulnerdveis a percep-
¢Ges imediatas. Por isso, elas se adaptam mais facilmente que a
Pessoa madura (cujos “esquemas” do mundo tendem a estar fixa-
dos), o que, por sua Vez, tem muitas implicag¢ées para o escritor. H4
considerdveis indicios de que as habilidades cognitivas das criancas
se desenvolvem numa 16gica comum, embora haja muita discussio
sobre até que ponto esses “estdgios” podem ser identificados.

O préprio Tucker, em The Child and the Book [A crianga e o livro,

S el ;
1?1], tomou os estdgios de desenvolvimento postulados pelo pio-
neiro da Pslquiatria infanti] Jean P

i iaget em 1929 e os correlacionou
Om 0s mesmog textos. O livro dem

PN onstra que hd dificuldade de gene-
3 Zif:’laO, Jad que cada crianga ird diferir da norma. Entretanto, pode
rg i G : G 4
1aqui abordar ag Implicacdes gerais dessas caracteristicas. (As

difere ’ i
i Ncas especificas entre crianca-leitora e adulto-leitor serdo con-
€radas no préximo capitulo.)
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° Maloria das vezes, podemos dizer que, em estagios diferentes,
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ancas terio atitudes variadas em relacdo a morte, ao medo, ao
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sexo, a perspectivas, a0 egocentrismo, a ca
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deira ¢ um elemento natural de seu p
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quemas fixos e, nesse sentido, téem a\
Quanto a um lado negativo - pelo m
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De fato, a associagio entre criangas e contos de fadas é um acaso
de nossa historia nacional. Os contos de fadas no moderno
mundo letrado foram relegados ao “jardim de infincia”, como
os moveis gastos ou antiquados sio relegados ao quarto de brin-
quedos, basicamente porque os adultos nio os desejam e nao

se importam se forem maltratados. Nio ¢ a escolha das criancas

que decide isso. As criangas enquanto classe - exceto pela normal

falta de experiéncia, elas ndo sio uma classe - nio gostam mais

de contos de fadas, nem os entendem melhor que os adultos,

Apesar de todas essas razdes, as “mds interpretacdes” ou “descom-
passos” tanto de forma como de conteudo (contra a norma “adulta”)
sdo inevitaveis, e a literatura da crianca pode ndo ser a mesma que
a literatura para a crianca. Em suma, a relaciio entre a M'“
¢, 0 leitor em desenvolvimento - e o w:méeampmcﬂl mplica-
¢Oes no modo como discutimos, lecionamos e e ' |

Tudo isso leva os adultos a criar ou pem
infancia - 0 que, em termos sociais, poderia ser m
como um periodo de falta de l'emnbﬂlm
volvimento incompleto. (Dessa maneira, os a
podem passar para o estado M

Em termos diacrénicos, oc '




de infancia por eles definido - varia consid
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do passado parecem ser bem mais aul
vros infantis para as classes médias pro
a parecer livros infantis. E, uma vez | r-{,"l |
experimentavam ndo era da infancia ¢
de estranho nisso. ’
Portanto, a definicdo de infar
uma cultura pequena, aparentet
o entendimento das infancias
exemplo, descrever “infancia’
com uma série de paradoxos. O
inicio do século xx1? No geral, I
seja, as criancas sdo encaradas
pessoa; elas sdo protegidas das f
em lugares diferentes. Por out
dos limites da formalidade. Me
cipacdo da midia pode signifi
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quando este € publicado e as interpretacées realizadasg em outros
periodos, com contextos sociais diferentes.

Portanto, a opinido de Pierre Macherey em seu Pour yne théorie de
la production littéraire [Para uma teoria dq producdo literdria, 1966]
necessita de consideravel modificagéo, pois os conceitos de infancia

vao alterar radicalmente o texto e sio muito mais instdveis que os
conceitos referentes aos adultos:

De fato, as condicoes de sua comunicagdo sdo produzidas na
mesma €poca que o livro, pelo menos as condi¢bes mais impor-
tantes [...]. Os leitores sdo feitos por aquilo que faz o livro [...]
pois, caso contrdrio, o livro, escrito por certo impulso inescrutdvel,
seria obra de seus leitores, reduzido & fun¢io de uma ilustracio.”

E claro que no caso dos livros para crianca isso € relativamen:
dadeiro. A adaptacdo de textos, a remontagem de contos ¢
a reescrita e/ou reilustracdo dos livros de Beatrix Po

plos das maneiras de como a cultura do livro to

Como, entdo, definimos liter:
ticas de Paul Heins, “talvez d
maneiras de abordar os I
que dizem respeito as vérias
eles;, e (2) a critica
iss0 aos préprios
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embora muitos livros “afundem” rumo a infan cia, ¢
elevam rumo a idade adulta. Portanto, o livrog_ :
fini¢do, algo imediato. E o imediato tende a Ar
gir com a cultura imediata. Nio sdo muitos ¢
para se tornarem “alta cultura”.
Definimos literatura infantil segundo no
no fim das contas, é o principio das definicd '. :
gundo nossas necessidades. A literatura infa
que seja, pode ser definida de maneira corre 1C
especialmente adequados para; ou especialmer
membros do grupo hoje definido como erian
definicdo complacente ndo é muito pra
inclui todo texto lido por uma crianca, assim
A maioria de nos, imagino, também tend
livros infantis apenas os essencialmente con
mite que separa os livros infantis sobrevivent
conceitos de infAncia mudam tio depressa que
caveis a infancia devem cair num limbo, onde
biblidgrafo, j4 que ndo interessam mais ao
atuais. (Essa € uma opinifio que tem sido fo
Consequentemente, embora possa identi
excluiria de um estudo pratico dos livros p:
mérios de 2112 a.C.* ou o Orbis sensualium .
Ou mesmo o Treatise on the Astrolabe [Trate
1391}, de Geoffrey Chaucer, que, sem duvida
foi concebido e dirigido a uma crianca espe fi¢
se dirigia € tdo diferente que, hoje, o livro é de
sebos ou lojas de livros raros e antigos.
Temos de colocar os livros histdricos

rOS 1

quero dizer livrog que s6 com algum “apar :
tados a criancas letradas modernas
1ase ndo tenho duvidas de que uma p
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Orbis sensualium

pictus, 1658
0y mundo visivel

em mmu.nu” com

xilogravuras esta
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Comenio fol a

precursora dos

livros didaticos
. e A AN A T N U 4 T v MR
para crianga

universitdrias mostraria uma solida tendéncia rumo ao romance
contemporaneo. No caso da literatura infantil, é verdade que, por
restricoes historicas - sociais, educacionais e morais, manifesta-
coes da sindrome de “protecéo e controle” -, foi apenas no século xx
que os talentos mais notéveis se dedicaram a literatura infantil. Mas,
examinando livros do passado (no passado inacessivel), precisamos
assumir uma nova perspectiva: a de que estamos de fato envolvidos
eém um estudo académico.

No conjunto, portanto, uma parte da definicdo implica estudar
se um determinado texto foi éxpressamente escrito para criancas
(reconhecidas como criancas), com uma infancia legitimada hoje.
Dél’ o fato de que quase nio h4 distin¢do literdria dos livros para
cfianca antes do século xvii1 e ndo se admite na conta nada pré-1744.
O exemplo normalmente citado como o primeiro livro infantil mo-
derno na Gra-Bretanha, A4 Little Pretty Pocket-Book [Um bonito livri-
nho de bolso, 1744], publicado por John N ewbery, pode ser rejeitado
€0mo “um produto sorrateiro [...] obra de um espirito completa-

men ivi : 1 %
, Fe trivial, comercial e deserdado, e seu continuo succes
d’estime & algo misterioso”. 3

A histéria do livro para crianca pode ser interessante para o
adulto, mas nzo para elas, e é importante destacar essa dicotomia.
Omesmo ge aplica, no geral, a livros para adulto adotados por criangas,
®mbora obviamente existam excecdes.
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A Little Pretty
Pocket-Book,
de John Newbery
livros de bolso
com acabamento

de alta qualidade

Isso nos remete a pragmadtica. John Rov

Nao obstante as criangas serem parte da
infantis serem parte da literatura e to
find-las ou seus livros em seu préprio
linha artificial [...]. A Unica definica

hoje - por absurdo que pare¢a - € “ur
infantis de uma editora”.*

Toda tentativa de definir os livros |
cuidadosa, mas na verdade des
sores do texto - e por consegt
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desenvolve dentro de um nitido esquema

da ficcao adulta ignora; os livros para eria

otimistas que depressivos; a linguage

os enredos sdo de uma classe

(

mente ¢ descartada; e pode-se fie

5

fantasia, simplicidade e aventur

Desprezar a questdo da classific
Isabelle Jan, pode ser, em pr
pouco mérito.*” Em vez disso,

til estd se tornando autodefi

das criangas com o conto popu

Escrever pode ser necess
explicdvel [...]. Mas escre
tido mais revelador, por
do pensamento humano. ]
afirmacdo. Quanto mais
os seus efeitos se aproxi
torias. Tal escritor [...]
temente me dizem que
Eu digo: se as criancas
crianc¢as ndo o leem n?

professores as ensinam a

Definir literatura infantil pe
rio, mas apenas na mec
mitacdo para ser manejz

da infancia, o livro par a
tor implicito. A partir de

o livro se destina: quer o lj



(Shavit sugere que o fato de a maioria dos livros ter a crianca como
alvo se dd pelo modo como a producio dos livros infantis se desen-
volve.)** A possibilidade de o texto receber, posteriormente, um va-
lor de reconhecimento depende das circunstancias de Seu uso.

Por fim, teremos de levar em conta as decisdes da maioria, que
continua convicta da necessidade, em termos culturais, de uma dis-
tingdo em literatura que seja de algum modo atribuivel a autoridade
superior - e da necessidade residual para isso em nés mesmos,

Por conseguinte nosso estudo terd de lidar com uma situacio
muito imperfeita: com livros importantes nio escritos
seja por evidéncia interna ou externa; livros com status muito ambj-
valente, como Winnie Puff (1926/1994); outros destinados a diferen-
tes niveis de infincia e ainda os destinados a infancia como Alice no
Pais das Maravilhas, de Carroll. O objetivo desta obra € identifics ‘
ndo prescrever, o que pode ser feito com o conhecimento.,

para criancas,




