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Camoes e Drummond:
a maquina do mundo

SILVIANO SANTIAGO

Nota explicativa

A critica literdria é também escrita pela figura da coinci-
déncia. Passei o biénio 1962-1964 como professor no Departa-
mento de Linguas Modernas da Universidade do Novo México,
em Albuquerque. Fui encarregado de ensinar os varios cursos
nas literaturas portuguesa e brasileira. Coincidiu que ensinei,
ao mesmo tempo, um curso sobre Gil Vicente & Camdes e outro
sobre a poesia modernista brasileira. Coincidiu que reli Os Lusi-
adas ao lado do meu livro preferido de Carlos Drummond, Claro
enigma. Nao fiquei insensivel ao tema da “mdquina do mundo”
num e no outro. Dai para sair para a questdo do discurso da
tradi¢do no Modernismo brasileiro foi um passo. Retornaria a
essa questdo, num movimento mais amplo, em palestra que fiz
para a FUNARTE, hoje em Nas malhas da letra (SaNTIAGO, 2002).

Antes de transferir-me, em setembro de 1964, para a Uni-
versidade de Rutgers, em New Brunswick (New Jersey), escre-
vi um longo ensaio sobre o tdpos da miquina do mundo em
Camoes e Drummond, que foi submetido a revista Hispania. O
texto foi aprovado pelos dois “referees” (anénimos). Julgaram-
no, no entanto, muito longo, um pouco mais de trinta laudas. O
editor da revista disse-me que s6 o publicaria se reduzisse o
texto a umas dez laudas. Como tinha interesse em ter publica-
¢Oes em revistas académicas norte-americanas (lembrem-se do
“Publish or perish”), curvei-me ante a exigéncia.
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Nova coincidéncia. Meu colegae amigo Cassiano Nunes,
entao professor na New York University, leu o artigo na versdo
datilografada. Entusiasmou-se e me pediu permissdo para
enviar copia a Drummond. Dei-lhe a permissio.

Outra coincidéncia a mais. Na época, mantinha contato
estreito com os irmaos Campos, Augusto e Haroldo. Surgiu-
me a idéia de rever alguns poemas (ou versos) dos poetas
modernistas canénicos (Manuel Bandeira, Carlos Drummond,
Jodo Cabral) da perspectiva do experimentalismo dos anos
1960. Escrevi quatro poemas iconoclastas, que intitulei “Al-
guns floreios”. A revista Invengio publicou dois deles. Murilo
Rubido, entdo responsavel pelo Suplemento Literdrio do Minas
Gerais, aceitou publicar 0s quatro poemas no ndmero de 1° de
abril de 1967. Foram republicados no livro Salto, editado em
1970 pela Imprensa Oficial de Minas Gerais. Transcrevo os dois
poemas referentes a versos de Drummond:

Palavra-puxa-palavra a mote alheio

E sempre no passado aquele orgasmo.!

asno é burro orgasno
é de... no passado o

h! gasmo no presente
oh! pasmo orgiavagian
al orgiavagia aval o
rgiasmo 6diabol! orgi
aval urenal manual o
h! asno pasmo no pre
sente sente? orgasnu
aval. quem gasna é p
ato e asno € burro o
Irgasmo ndo devia o

h! néo orgasnovagiana
1

! “O enterrado vivo”, Carlos Drummond de Andrade
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Palavra-puxa-palavra a mote alheio

e um grave sentimento
que hoje, vardo maduro,
ndo punge, e me atormento. >

onde deixaste? no ci
mento. tormento? dei
xaste as pegadas sof
rimento ferimento di
uturno hoje pungimen
to ontem. onde deixa
ste, vardo? o gravev
ardo: sofrimento sof

ri sori sofri sépung
imento e cimento. re
mendo? ma dureza dur
eo maduca o fruto du
reza madura. caduca.

O processo retérico de que me vali ao escrever os poemas
foi inspirado no livro Esfinge Clara — Palavra puxa p_alavm em
Carlos Drummond de Andrade, de Othon Moacir Garcia.
Tempos depois, recebi do poeta, num daqueles envelopes .aé-
reos convencionais da época, 0 poema que vai também transcrito.

Em A/GRADE/CIMENTO

Ao ensaio “Cambes e Drummond: A mdquina do mundo”, de
Silviano Santiago, professor em New Jersey (LL.S.A.)

Cammond & Drumdes: Sant’lago!
que eu nunca v/ira os 2 juntos,
i/mago de Br/ucharia

ou brinco aniversdrio

tez-sido de novas jérseis

que ao vé-lo me sinto gag/o?

2 “No exemplar de um velho livro”, Carlos Drummond de Andrade
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Quina ma de nau no mu(n)do
levou K, de £0a em goa

a ndofragar em Drum-onda?
e maquin/ais tal approach
sem que Vaz dolho vasado
V0s reucrimine, ¢ malino?

Mack-in/agdo que Rey-mundo
jatoigara tr/amar

pois de Luis o luisd /ouro

eis se cdoverte em desc/ouro
no ex-passo de um 2°
mal-drummundo.

Oica ou ousa? Fray Luis

de Soisa também maq'nista
do gréo te/atro del mondo
m’in/cita no lauto Aulete

a dire: cette machine
aquiapitalizine.

Silv’'ano, se vana verba
averba o f4 de meu grao,
salve! mas salviando antes

0 mao-quinado lusfada

que druma em gléria no aldo,
baobalalai.

A : ! :

‘ cho que os dois poemas experimentais que safram na
Tbev1s-ta Invengio talvez possam explicar a linguagem poética
inusitada de CDA e também a picardia e a ironia drummondi-
anas. Toucheé!

Abril de 2002
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Camdes e Drummond: a maquina do mundo

Silviano Santiago

Deixa 14 dizer Pascal que o homem é um canigo
pensante. N&o; é uma errata pensante, isso sim.
Cada estacio da vida é uma edigdo, que corrige a
anterior, e que serd corrigida também, até a edigdo
definitiva, que o editor dé de graca aos vermes.

Machado de Assis

Tomando como base trés importantes poemas de Car-

los Drummond de Andrade (“No meio do caminho”, de 1930;
“Carrego comigo”, de 1945; e “O Enigma”, de 1948), analisan-
do-os cuidadosa e meticulosamente, ndo seria dificil constatar
uma reincidéncia de tema no tempo, onde se sobressai a evolu-
¢ao de um simbolo: um objeto (pedra, embrulho e Coisa, res-
pectivamente) que de repente brota, ndo se sabe bem de onde,
nem para qué, e que, intrigante, intercepta o caminho e os pas-
sos do poeta. Oferece-se a ele, desafiando a sua curiosidade e a
sua argucia, como se trouxesse uma mensagem esotérica e im-
portante. Mas o objeto ¢ mudo. Pouco depois, desaparece como
veio, sem deixar marcas ou pistas. Dando maior atengdo ao tlti-
mo dos trés poemas citados, notarfamos que a Coisa, o objeto,
tornou-se de simbolo, um enigma, —e um enigma obscuro que
“#zomba da tentativa de interpretagdo” (ANDRADE, 1964, p. 231).°
Eis o ponto a que chegou o poeta as vésperas de publicar

O claro enigma (1951): a um beco sem saida, a um enigma obs-
curo. “O Enigma”, alids, é¢ poema tipico dentro das correntes
contemporaneas, poema que ndo teve a forca suficiente para

3 Para evitar a repetigdo desnecessria e monétona, apenas daremos o ntime-
ro da pagina entre parénteses.
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desprender- i

anﬁi iz ie:cslfaili(; C(T:riil; ea -eintfegaf—se ao leitor. Vive no estado
ille”), ndo chega a ser domado, nem

peloﬁau‘tor nem pelo leitor, quedando-se no limbo da p(;esia

Auséncia de expressao, auséncia de comunicacéo. .

Por outro lado, perceberfamos que os poemas de Drummond
evo}uem dentro de uma conscientizagdo lenta do adquirido ex? :
lugdo paralela a vida do poeta, que se enriquece no dia-;-dica)l
renascendo constantemente em cada amanhecer, em cada no I
f:.;li;e c.la sua poesia, pois o seu valor primeiro é re’tirado daex i
g vida e na arte. Poesia-fénix. Poesia que adquire eslz)ea‘;
medida c!ue se expde e se torna consciente do seu existir, ja gassa—
do, prentincio e razdo de ser do futuro. Drummond é o 1;0eta ue
amac?urece = co’isa rara no século XX, inaugurado sob 0s aus fgi
de RJI'nbaud. Eoantipoda, Drummond, de Fernando Pessole;) 1(;:‘
nos .dLSSE: “ndo evoluo, VIAJO” (Prssoa, 1946, p. 275) C01;1q
nl}eu"o que deve sentir-se do Bras Cubas de N’Iachado' ele t i

bém crendo que o homem é apenas uma “errata pensa;lte” e

]?af o fato de Drummond ter aspirado a ser classico s6
depois de ter atingido a idade madura, outonal, ao passo que
Vci:rdadeiro cldssicoja o é desde a primeira obra’(ainda uge to
néo .o seja). Ser classico ndo é uma atitude artistica rri:ls ursna
atitude existencial. Esboga-se aqui a diferenca essen;:ial entre Z
sua (jbra madura e a geracdo de 45. Ele queria domar uma ex-
plosédo dentro da sua prépria poesia, da sua poesia passada, en-
quanto os outros freavam uma fase anterior da poesia e com’e a-
vam a sua obra com uma atitude pensada, medida, classica. ;

Como um fruto coerentemente se amadurece, como a cros-
ta da terra coerentemente se esfriou, no processofpor que pas-
sa, Drummond procura e se irmana aos cldssicos, para extI'Jrair
deles o sabor. E, na busca, a solugdo para o seu obscuro enig-
ma: Camdes acenou-lhe com “a maquina do mundo” beh’ssgi
ma alegoria que se encontra no Canto X d"Os Lusiadas ’e f :
ceu-lhe assim o claro enigma. g

Vei Figh S
2 e]a’xlnos primeiro qual o significado desta alegoria dentro
a epopéia camoneana.
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A mégquina do Mundo

Luciano Pereira da Silva, num extraordindrio ensaio,
{0 comum pela seriedade, estudando “A Astronomia dos
das” (Srva, 1913, p.305), chama a atencéo para os pon-
¢cnicos do conhecimento cientifico de Camaes, pois,

(s de mais nada, esta interessado pela “parte puramente

nomica” da epopéia. Ainda que enviando o leitor mais

tloso a esse estudo, temos de convir que a maioria das

{1 conclusdes nao nos interessa aqui, visto que, em Drum-
tendo dela ape-

mond, a alegoria carece de base cientifica,
{ins extraido asua esséncia. Porém, uma das conclusdes pode

Auxiliar-nos:

A concepgio da escola de Alexandria era para Ptolomeu
um modelo puramente matematico; as suas esferas sdo
apenas férmulas matematicas, auxiliares geométricos para
o calculo das posigdes dos astros. Para os astrénomos dra-
bes, porém, como Albaténio, as esferas sdo solidas, a ma-
neira de Aristételes; sdo pegas com existéncia fisica, de
vasto maquinismo pelo qual os corpos celestes sdo postos
em movimento. [..] O modelo criado, para a concepgao
do universo deixa pois de ser puramente geométrico; €
um modelo fisico-mecanico. [ a maquina do mundo, que
a0 Gama e os companheiros é dado ver com os olhos cor-

porais. (SILVA, 1913, p. 306)

e Drummond nao devia desco-

nhecer, pois esta num estudo clssico sobre o assunto, posto a
da epopéia desde 1913 — pode-

ptiblico em edicdes comentadas

e ver como a alegoria deve ter impressionado o poeta, pois a
méquina do mundo se inscrevia perfeitamente dentro das suas
buscas. Trata-se ndo de uma f6rmula ou equagdo matematica,
abstrata, mas de um objeto f{sico-mecAnico, que poderia mui-
to bem substituir — e com maiores ressonéncias simbolicas,

intelectuais e afetivas — a pedra, o pequeno embrulho, ou a

Coisa. E desde que se tratava de um objeto conhecido, cata-

Jogado anteriormente pelo conhecimento humano, estava
agora o poeta pronto para vislumbrar o seu interior, devassar

Por essa conclusdo — qu
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a casca, conhecé-lo, admirs-

oA, o lo, interpreté
de “coisa indescritive]”

(p- 142), ou de ob

) Colocada numa Pposicao privilegiada d
Lusiadas, a maquina do mundo é 4 soma do
Nos e sobrenaturais entregues a seres de ¢,
sua propria existéncia (“de c’os olhos ¢
pode a va ciéncia”, X 76)

-lo. Perdia o aspecto
SCUTO enigma.

entro da estruturg dos
s conhecimentog divi-
arne-e-0sso, durante a

i Giama, comenta: “Se move com a impassibilidade ri-
e Nos atribuiriamos aos deuses, e ao lado dele os deuses
65 voluveis, impressiondveis, levianos e incertos”. (Sa-
A, 1946, p. 95) Vasco da Gama e seus companheiros esta-
| proximos e ainda vivos demais para se tornarem perso-
§ de uma epopéia. Como humanos, percorriam as
laciosas péginas dos historiadores quinhentistas; era preci-
lorné-los miticos para habitar uma epopéia.

lindo se trata de uma revelacio a um homem, mas a todo
1 grupo (“tu com os mais...” X, 76), mostrando, ainda uma
%, que se trata de uma epopéia coletiva, e ndo individual (cf.
I, 8, costumeiramente citado). N3o é, pois, apenas Vasco da
Glama que serve de contrabalango a voz agourenta e amarga
o Velho do Restelo (IV, 95-104). E conseguem a Fama ndo com
nociosidade dos que ficaram em casa, com receio da aventura,
medo do desconhecido, da luta, com a aceitagdo prudente e
calada do status quo, aproveitando as delicias e molezas do
mundo, mas enfrentando o perigo, a natureza indspita e bus-

temo
Que do mar e do céy €m poucos anos

Venham deuses aser, e nds humanos

(V1, 29) cando novos horizontes para o homem. Essa profissdo de fé
,
T humanista se encontra ndo sé nas duas alegorias citadas, como
» SOD as instincias de Téti o
: = . 5, quem + -
inverso, pois ele: , q propicia a nas estrofes 95-99 do sexto canto

Ainda hoje podemos ouvir o seu eco nos versos com que
Fernando Pessoa justifica os que acreditam no mito do V Império
(“Triste de quem vive em casa, / Contente com o seu lar, / Sem
que um sonho no erguer de asa, / Faca até mais rubra a brasa /
Da lareira a abandonar!”) (Pessoa, 1960, p.21), como os contem-
poraneos de Dante receberam a mesma doutrina pormeiodasua
interpretagio da vida de Ulisses (Inferno, Canto XXVI, 83-142).

Vasco da Gama e os seus aceitam essas duas provas de

reconhecimento por parte de Tétis, e “se vdo da lei da morte
libertando” (I, 2).

Os deuses faz descer ao vi] terreno
.8

E os humanos subir ao céy sereno.

(IX, 20)

A hipoteca e o aval

edasua missio hjstérica, Sem respiracio

humana, impassiveis”. (Sararva, 1946, P-94) E com relacio a

A organizagdo e a evolugdo interna dos poemas de
Drummond podem receber diversos adjetivos, menos o de
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andrquicas. A 16gica da
: estrutura e ; " SR
10850 poeta & o i e Na oposicao de conceitos no Hue o “ser desenganado” encontra a maquina do mundo.
T Coisa qu ; ; : . :
complicar situacées, ou a aboidi desarma o leitor propenso a Voluntariamente o poeta moderniza a fibula camoneana, crian-
S i I a poesia sem o recu a il tmosfera irreal t bastant i
inteligéncia, H4 se rso da o uma atmosfera irreal e, ao mesmo tempo, bastante precisa
. mpre n : ; ) A - § §
e A S i tp ele um desejo de dizer, de exprimir ¢ realista para qualquer mineiro (sempre disposto a criar es-
. sentimento ou g 3 : j ; g ! ! i
€ehillos pelo leit €Nsacao, que sejam claramente per- loria ou a contd-la), pois se assemelha a fatos jornalisticos
Or, e raramente 0s seus i ! i '
g poemas sdo apenas a ligados ao aparecimento de discos-voadores. Drummond mo-
criacdo de um estado pogt P i
poetico, encantatério, djvi ; o ae e “ " g
O 5 ! io, divino, que fez ¢ derniza pela science-fiction; e o verbo “se entreabre”, logo se
Sy g . ade de uma Cecilia Meireles, ou de um Augusto puido por “se abre” (estrofe seguinte) serve ainda para dila-
ederico Schmidt, Sip d; : : . i : e
cos, pobres (“Est Sao discursivos, convincentes, diretos, se= tar a impressdo de suspense, de interesse, como se a maquina
4 sta rosa € definitiva, / aj a i i 5 i
,/ ainda que pobre” [p, 235 do mundo nao mais se referisse a ngs, mortais, mas fosse ob-
E como Jodo C " P- 2350 { /
a & . Ty . 5 ‘
poema”] g bral de Melo Neto, tem receio de “poetizar seu Jeto interplanetério, alvo da curiosidade pessoal e do interes-
erfum o ; i ; ;
S b 4 ar sua flor”, (MeLo Nkto, 1956, P. 46) e é sintoe se geral. Ainda ao contrdrio dos objetos anteriores (pedra,
CO como de, i . v )
S Spreza aquilo mesmo que, normalmente, é tido embrulho, Coisa, que teimosamente permaneciam fechados,
O riquez ivilées . ! o i ;
queza, e privilégio dos grandes criadores: a imagina- herméticos, contraidos sobre eles mesmos, extraindo do poe-

50: ”I i 3 qm . ~ i I
¢ maginacao, falsa demente, / ja te desprezo” (p. 235). ta apenas interrogagdes, este agora “se entreabre”, “se abre”,

sem nem mesmo perturbar ou chocar os sentidos e as intui-

citados, ndo foge a essa premissa, pois facilmente se pode e ‘ ¢Oes do poeta, “as pupilas” e “a mente” (estrofes 5, 6 e 7).
poce i i Objeto estranho, porém familiar — contradi¢do que se explica

ceber nele uma séri
e de agrupam G
simetricamente. Vemog g e | elo passado do tema na sua poesia, como se a maquina do
: no poe i :
a seguinte numeracs . n;a o fases que obedeceria pm do estivesse sendo ansiosamente’aguardada
a0 por estrofe: 1-7: o quad 0 ] un stivess i
i I'0, a maquina se
en -8-16: N ;
treabre; 8-16: se oferece e fala; 17-23: Visio do poeta; 24-30: 0 % | Como nos casos precedentes, o objeto se oferece, sendo a
! 73 . p 4 ' " .
poeta recusa; 31-32: fecho, as coisas continuam como antes. 1 gebital difetentd que seotersee abetio gota, convidando o pos
eta para a inspegéo do seu interior, onde se revelaria “a nature-

s
A Méqui
aquina do Mundo”, como os poemas anteriormente

Nas trés primei !
primeiras estrofes, esboga e precisa o local do L o ol ;
encontro com o objeto, ao contrari 0 do que d R i za mitica das coisas”. Personalizada, se expressa verbalmente,
; sucede nos trés -
poemas previamente citados, e LA S trés b embora nem voz, sopro, eco ou percussido pudessem ser perce-
B s abstrat, ir- : il :
cunstincias, ou os menores acidentos 4 .as as cir ; bidos pelo homem, que tenta estabelecer uma ligacio sensorial
¢Oes agora sdo claras: estrada de 1\/11‘11g:¢1esogratl oS As gl o com o objeto. Resposta ao olhar humano que a investigava, ou
‘ retorno a (ool ;
retorno sonhado, como se apenas pude ’ ° ¢ broving i apenas reflexo do olhar que se esbate, e na tentativa de compre-
nascera; ouvem-se sinos no fechoila t si: enc;ntrar asionde ensdo emite reflexo, que é realidade e a0 mesmo tempo ilusao -
arde o S 4
Passa a ago de Claro enigima, hora amb; 1’ ahiora em que sEi como a propria natureza intima da prosopopéia que consegue
. 7 mbiva : F = b
poesia e o poeta pelo que de envelheci ente que explicaa i falar sem voz, sopro, eco ou percusséo. Promete-lhe entdo a so-
g ecimen ; s i 2 : A
percorrido, e também de amadureci . lucéo para todas as suas perguntas, problemas e investigagdes
com uma notagao lirica: aves | ectmento sugere. Continua 1 . de “errata pensante”: “a riqueza”, “a ciéncia”, “a total explica-
que perdem o contomo.é nﬂ_ed;‘lcli1 Ly Coitra ©ceu de chumbo, I ¢do da vida”, e mesmo “onexo primeiro e singular”. A maquina
aqueoc - ) ; s
4 umbo se derrete em do mundo se revela, pois, como uma entrega ao poeta, em dra-

g /4 ness
4 S Z
negro ee esse ¢ []IIla exple SO p()I cores taIIlbeIIl Ellllblguas, | g ( )
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coisas, e ainda oferece-lhe a explicacio do nexo, Ij

gacdo que
une homem e objeto, homem e mundo.

Naorecusa o poeta, inicialmente, aoferta, a dadiva (o que
nao sucedia nos outros poemas, em que o primeiro gesto era
de recusa, peremptdério e defim'tivo), mas a aceita, e diante dos
seus olhos tem uma verdadeira utopia moderna, em quea per-

(4
ais (pontes, edificios, ofi-
da terra, oy ainda dos do

+SeM se esquecer dos préprios
e complexos sentimentog humanos aixdes, im ulsos, tormen-
p

tos). Tudo, afinal, submetido a vista humana, tudo atrai e cha-
Ma o poeta para o seu reino, mostrado por vez primeira.

Mas o dom tardio nzo ¢ apetecivel; menos: é despiciendo.

O poeta nédo é “mais aquele habitante de [si] h4 tanto
vive jd sem a curiosidade mostrada anteriormente, q
velava nas constantes berguntas, tentativas de compreensio
dos seres, das coisas, do universo enfim. “Baixa os o
rioso e lasso”, e desdenha colher a coisa oferta que
oferecia, se comunicava, se apresentava e se expre

S anos”;
ue se re-

1hos, incu-
se abria, se
ssava.

O poema se fecha, como 4 linha de uma circunferéncia

(estrutura tipica dos Poemas mais desenvolvidos do autor),

Chegada a noite, na estrada pedregosa de Minas, a m4-
quina repelida se recompoe, e o poeta “segu(e) vagando, de
maos pensas” - atitude chaplineana, uma aventura a mais que

sucedera sobre a terra, La esta ele no “Canto ao Homem do

Povo Charlie Chaplin”: sapatos e bigodes “caminham numa

estrada de pé e esperanca” (p. 217). E nos vem & mente “Jogé”,
Aqui se queixava o poeta de que “o dia ndo veio, / o bonde nao
veio, / ndo veio a utopia” (p. 130). Tudo chegou em Claro enig-
ma, inclusive a propria utopia que talvez fosse o mais difici] de

Vir, mas a pergunta continua a mesma: “Sozinho no escuro A
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(6] d t() | V (Ila l(] é l() e [)al‘a
b O ma / ass / oce ma ’ S -/ S,
(P. 130).
he i [ CIEIL(;& I
m ta Tica de eSp aﬂga,
B O I N0 aSia (0] (D O
! .
vra 7 [el) |tas vV e O . a e“t men
1mno fEIIUI- 111nas. LiIl’SIIlO seco e COIltaglaIlte.
’

Acareacado

De inicio pode parecer que n'r’.io ha grandelzjn s;irzeil’:u;ig?
nire o aproveitamento da alegoria por Ddrllflml o o
) ia alegoria n'Os Lusiadas. E., retaili{.m;r;t:; - :ze et

ubjetividade, a distancia e o cientifis e
1 maquina do mundo, fazendo-a recompensa p i
:‘llzaccile, simbolizada por Vas.cc];3 da Gar(r)tz ; Zsrjill:i; icgzll"luswe ]
ivi Ssti em Drumm ; _
jenv#ad:ﬁfcil:ae;fli:ittﬁga por uma anarquia apoca,liptlca que
. Aquid don’Os Lusiadas, como
beira o improvavel. A médquina do mun, G
pacientemente nos mostrou Luciano- Pereira da pibdhgal
citado, é um objeto preciso, mec':amlc? e mate,:;il = Sqido &
contra as suas raizes nas idéias cientificas que e
ostas por fisicos predecessores, e 0 tra.tamenjco q e
zado por um humanista, no sentido c‘[1,111r1hent1s’ca.<:'lc)j;ell:;1':2 S,i *
ica i oesia.
qual o saber, a erudlga-lo, lse m1sturan{1 can 2 I};ia e
ita de verdades assimiladas pela intelig ‘e Ty 2
ga;;apela sensibilidade. A percepg?lo do’a‘ssm;tLo ft;ls:;egzili c;
intelectual; a sua expressdo € sensivel, l1r1c.a. : 0 pra e
Claro enigma o clesenvdviment? da alegoria é E: s
mente o produto da imaginacado do po?ta,” q s
dos limites concretos e atuais para a crlagalo e
urbana, imprecisa e vaga, cujo C(.)rretsllaonden eossa et
curado ndo nas investigagdes cientificas da n P
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S0 Rosa), j& que, anteriormente, ela se The fora ne’ga-

ainda o aspecto de coisa ofertada por alguém,

ue se oferece (note-se, no poema, 0 EMpIego cons-

Jassiva com -se, quando se omite o agente da agdo), se

\im homem e, em lugar dos rubis e esmeraldas que
i1 0 caminho para o monte, temos.”uma estrada ,de
dregosa”. E esse realismo voluntario, 1:ecusa também
eitamento da mitologia greco-latina, € coe’ren"ce co;n
i0 dada pelo poeta, que, recusando a nlaquma 0
jecusa também as glérias da sua possessdo, a Fama.
|\ yua condicdo de homem, de mortal.

Hispania, september 1966.

nas obras de science-fiction, género H. G. Wells. E a compara-
¢do tem a sua razao de ser, pois o objeto, para Drummond, nao:
tem funcdo distinta da “mdquina do tempo” para os persona-
gens do romancista inglés. :
Em Camées e Drummond, a méquina do mundo satisfaz
curiosidades. A curiosidade geogrifica e astronémica dos na-
vegadores portugueses, curiosidade que se satisfaz pela ex-
tensdo, ja que extensao e olhar (significativo uso dessa palavra
na estrofe 76, Canto X) sdo sindnimos Ppara o descobridor, pre-
ocupado em conquistar e dominar terras, e nio idéias, ou mes-
mo homens. E a visdo oferta a Vasco da Gama e aos seus ape-
nas Ihes d4 a conhecer uma parte restrita, confinada do mundo;
aligdo de Tétis é de mecanica celeste e de geografia universal.
Satisfaz no poeta mineiro a curiosidade humana e filoséfica
que, por muito, se lhe havia sido negada (cf. poemas citados).
O Universo, no poema de Claro enigima, como nao tem um cor-
respondente real ou cientifico, tem contornos mais amplos e
menos palpéveis, e 0 seu conhecimento nio equivale a um
acréscimo territorial, mas a uma compreensdo mais vasta do
mundo e dos homens, sua causa, sua relagdo e seu porvir; co-
nhecimento da condi¢io humana. (Dai ndo denegrir o poema
o fato de a mdquina do mundo no estar baseada em conheci-
mento cientifico). Resposta & curiosidade cientifica, num caso;f ‘
a curiosidade filoséfica, no outro. Busca de alargamento de
fronteiras espaciais num caso, busca de alargamento de fron- ‘
teiras humanas no outro. Busca de um ideal, numa s6 palavra.
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E o cardter da recompensa em ambos o0s casos nosddo
tom que os difere. A maquina é dada aos portugueses como
recompensa pelos feitos heréicos, é um modo de coroar as suas
valentia, disciplina e coragem, e significativo é o fato de, para
obté-la, terem de subir ao “erguido cume”, “onde um ‘campo
se esmaltava / De esmeraldas, rubis tais que presume / A vis-
ta que divino chéo pisava” (X, 77). E sobre o chio divino sao
deificados. No poeta de Sentimento do mundo, amaquina é uma
recompensa pela vida vivida (“Viver é perigosissimo,” alertava
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